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Forord

Vadsskildringsradet har nu funnits i tio ar. Under detta decen-
nium har debatten om medievald i relation till ungdomar varie-
rat i intensitet och inriktning. Den har handlat om eventuella
samband mellan medievald och verkligt vad, om skolans
ansvar for en béttre medieundervisning, om nya interaktiva
medier som datorspel, och om Internets méjligheter och faror.

Ytterst sdllan har flickornas konsumtion och upplevelser av
medievdd uppmérksammats. Man kan néstan pasta att allt
handlat om pojkar och medier, hur pojkar ser pa film och video,
om pojkar blir aggressiva, om pojkar paverkas till valdsbrott,
hur pojkar spelar datorspel osv.

Det ar darfor hog tid att dgna utrymme och uppmarksamhet at
flickorna. Med denna antologi vill Vadsskildringsradet |ata
unga flickor kommatill tals om hur de upplever film och vad de
anser om valds- och kvinnoskildringar pafilm.

Skriften vander sig i forsta hand till unga lasare. Den kan ocksa
med fordel anvéndas i utbildningssammanhang, som utgangs-
punkt for diskussioner och projekt.

Antologin innehdller dels artiklar av forskare inom omradet,
dels intervjuer med tusen flickor i ddern 16-20 ar. Forskarna
redovisar erfarenheter fran egen forskning om kvinnors film-
vanor, och om hur vald och kvinnor skildras pa film. Ett kapitel
handlar om marknaden, om beslut och ekonomi som ligger
bakom det filmutbud som finnsi Sverigei dag.
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Forskare, statistik och flickor fran hela landet — antologin rym-
mer manga olika asikter och fakta, som ibland kan synas of or-
enliga och motsdgande. Avsikten med skriften &r inte att ge
tydliga, enhetliga svar utan att ge inblick, stalla nya fragor och
vacka nyfikenhet om kvinnors roll i filmbranschen och kvin-
nors syn pa filmutbudet.

Vadsskildringsradet hoppas att med denna skrift fornya debat-
ten om ungdomar och medievald, och att inspirera ungdomar av
bada kénen att borja se pa film med nya dgon och tillsammans
borja diskutera hur kvinnor och vald skildras pafilm.

Christina Linderholm
ordférande

Ann Katrin Ageback
huvudsekreterare
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Redaktorernasforord

Den har antologin ger underlag for diskussion om film, film-
vanor och filmforskning. Vi vander oss i forsta hand till unga
manniskor. | vart forsta avsnitt beréttar flickor fran fyra gymna-
sieskolor om sina filmerfarenheter, hur de ser pa filmbranschen
och det vald som finnsi verkligheten och pafilm.

Dérefter foljer artiklar av andra forskare inom omradet. Birgitte
Tufte fran Lararutbildningen i Kopenhamn resonerar om skill-
nader mellan pojkars och flickors medievanor, om identifika-
tion och forebilder. Hon har i manga ar arbetat med medie-
pedagogik i Danmark.

Ulla B Abrahamsson, som lange varit verksam inom Sveriges
Radio och Sveriges Television, tar upp hur kvinnor framtrader |
televisionens dramaserier. Hon uppmarksammar speciellt vilka
program som skapat debatt, darfor att de utmanat den radande
synen paforhalandet mellan konen.

Anja Hirdman fran Stockholms universitet visar med exempel
fran film och veckotidningar hur medier definierar och kon-
struerar kvinnlighet respektive manlighet. Hon resonerar aven
om reklamens betydelse for var syn pa oss sjdlva. Det & hennes
forskningsomrade pa IMK, institutionen for journalistik, medier
och kommunikation.

Anne Jerdlev, dansk filmforskare fran institutionen for film- och
medievetenskap vid universitet i Kopenhamn, skriver om varfor
unga flickor gillar filmer med skrack och vald. Hennes artikel
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bygger pa intervjuer om hur ungdomar iscensétter sina film-
kvallar for att fa utmaningar och spanning i tillvaron.

Louise Wallenberg fran den filmvetenskapliga institutionen vid
Stockholms universitet bidrar med en artikel om sexuellt vad
pa film. Hon visar hur man inom filmforskningen analyserar
enskilda scener och filmkaraktarer.

Eftersom vi inte bara ar intresserade av hur film upplevs utan
ocksa vill belysa vilken film som finns tillganglig fér unga
manniskor innehaller boken ett avsnitt om den svenska film-
marknaden. Vi visar med siffror hur produktionsvillkoren for
kvinnliga filmare ser ut. Vi tar ocksa upp vad som gédler for
distributionen av film pa TV, video och biograf och vilka som
ar de viktiga aktorerna i sammanhanget.

Det sista kapitlet redovisar resultatet av en stor kvantitativ
undersokning om hur tusen svenska flickor, 16-20 ar, véljer
sina filmer och hur de téanker och tycker om film. Studien &r
gjord i samarbete med Skandinavisk opinion ab, SKOP.

Det gar att |asa artiklarnai vilken ordning som helst. Boken kan
med fordel anvandas i utbildningssammanhang inom gymnasie-
skolan men &ven inom folkhotgskolan och annan vuxenutbild-
ning. Var forhoppning &r att antologin ska nyansera debatten
om medievadet och bidrartill att fler unga kvinnor gar in i den
pasinaegnavillkor.

Vi vill tacka Vadsskildringsradet for det stod vi fatt och for
|ledaméternas engagemang och intresse. Vi vill ocksa tacka de
|arare som hjalpt ossi skolorna; Ingrid Larsson och Lars Oberg
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| Géavle, Victoria Fransson i Visby, Ingrid Svanberg i Botkyrka
och Lars Hellsten i Stockholm. Sist men inte minst vill vi tacka
alla som medverkat och delat med sig av sinafilmupplevel ser.

Karin Stigbrand Sofie Stolpe
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Hur tanker flickor om film?

av Karin Stigbrand

V& undersdkning om hur unga kvinnor ser film och tanker om
film paborjades varen 1999. Det var dags, tyckte vi, att pa bred
front diskutera filmutbudet utifran ett kvinnligt perspektiv:

Vilkafilmer & de mest populéra?
Hur vdjer flickor film?

Vad betyder kvinnoskildringarna?
Hur ser man pavadet i filmerna?

Vi gjorde ett frageformular och gick ut med det till fyra olika
gymnasieskolor. Lararna hjédlpte oss att samla in svaren.

Pa Polhemsgymnasiet i Gavle besvarades formuléret av stu-
derande pa olika yrkesprogram (hantverk, frisor, barn och fri-
tid).

Fran Saveskolan i Visby deltog framfor allt flickor fran estetiska
program (dans, konst & form).

Frén Botvidsgymnansiet i Botkyrka soder om Stockholm kom
flickorna dels fran estetiska program, dels fran teoretiska, stu-
diefdrberedande program.

Pa Blackebergs gymnasium i Stockholm var de medverkande
framfor allt fran teoretiska program.
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Totalt medverkade sextio flickor i studien. 1dén med den har
redovisningen &r att visa hur just de har flickorna ser pa film,
vad de gillar och ogillar.

Flickornas tankar om film & minst av alt enhetliga. De
exempel vi valt att ta med fran de olika skolorna visar pa olik-
heterna. Ibland summerar vi synpunkterna ort for ort med ett
eller ett par citat som "fangar andan” i flera svar. Ibland
sammanfattar vi svaren som helhet. Citaten & markerade med
en siffra, som talar om vilken flicka som svarat och ett G om
hon kommer fran Géavle, V for Visby, B for Botkyrka och S for
Stockholm.

Det gar alltsa att urskilja individerna bland de svarande &ven
om de inte st&r med namn. En fraga handlar om framtiden; hur
man ser pa att bilda familj och att ta sig ut pa arbetsmarknaden.
Filmvanor och filmpreferenser & for oss ingenting isolerat.
Relationen mellan flickornas liv och filmen &r det intressanta.

Basta film?

Vilka ar detva basta filmerna Du har sett under senare ar?
Vad handlade de om? Skriv — om Du minns — nar Du sag
dem och varfér de gjorde ett sa stort intryck.

Det forsta man slés av i svaren & att sd manga olika filmer
omnamns. Sammanlagt néamns 74 titlar. En romantisk och span-
nande film ligger i topp, Titanic. Det & den enskilda film som
flest (13) har namnt. Néast populérast & Fucking Amal, som
vats av fem flickor. Scream, American History X och
Shakespeare in Love delar tredjeplatsen med tre omnamnanden
var. Resterande 69 titlar namns endast en eller tva ganger.
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Titanic & populér av olika orsaker. Det romantiska i handlingen
tilltalar manga.

" Titanic. Sorglig berédttelse om baten Titanic som sonk.
Jag har sett den fem ganger och varje gang sa grater jag.”
(B17)

Det verklighetstrognai beréttel sen skapar engagemang.

" Titanic. Sag den nér den kom pa bio med min pojkvan.
Filmen berdrde mig. Dels den sanna historien. Dels det
sorgligai att forloranagon.” (S16)

Huvudrollsinnehavaren Leonardo DiCaprio spelar ocksa en vik-
tig roll.

"Titanic var forstas bra. Leonardo DiCaprio &r ju védans
sot.” (B11)

" Titanic. Jag sag den nar den hade premiar. Filmen &
byggd pa en verklig handelse, vilket jag gillar. Okej, jag
maste erkdnna att jag gick pa filmen for att snyggingen
Leonardo DiCaprio var med...” (B3)

Bland de fem mest populara filmerna finns ett par som ar riktigt
valdsamma; Scream och American History X. Sa har motiverar
tva flickor sitt val av dem.

" Scream. En mordare gar 16s i en liten stad. Alla dor.
Riktigt laskig, men samtidigt skamtsam film. En av fa
skrackfilmer, som verkligen skrammer. Jag sag den under
mitt & som utbytesstudent i USA. Folk skrek hogt och
appladerade. Stamningen gjorde mycket i filmen.” (S11)
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" American History X. Filmen handlar om vadet i USA
bland skinheadsen dar. Jag sag den i mars -99. Den gjorde
stort intryck pa mig for att den var sa verklig. Den var bra
gjord och tog inte nagons sida.” (B1)

Granskar man de populéra filmerna utifran vilken genre de
tillhor s kan man konstatera att det & drama (Under solen och
Titanic) och dramakomedier (Mannen i mitt liv och Adam och
Eva) som a de mest populéra genrerna. | studien namner
flickorna sammanlagt 40 sadana filmer. Av dessa & 7 rena
komedier (t.ex. Mr. Bean) och 1 & en klassiker (Snging in the
Rain).

De mer vadsamma genrerna, skrack (t.ex. Jag vet vad du
gjorde férra sommaren), thriller (t.ex. Seven) och action (t.ex.
Con Air) representeras av sammanlagt 22 titlar.

Det & vart att fundera Over, att endast sex av de mest populéra
filmerna & svenska. De som tagit plats i flickornas hjartan ar
Fucking Amél, Adam och Eva, Sdkarna, Under solen, §6n och
Vagen ut.

Ar de svenska filmerna inte tillrackligt bra, eler...? Ar for-
klaringen kanske snarare att den svenska filmen som helhet
endast utgor en liten del av det filmutbud som finns tillgangligt
for flickornapa TV-, bio- och videomarknaden?

Nér vi formulerade fragan hade vi en idé om att manga skulle
vélja tva sinsemellan olika filmer. Sa blev det inte. De flesta
flickor har i stallet valt tva filmer inom samma genre. Man kan
faktiskt urskiljavissatydliga genrepreferenser i svaren.
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" A Perfect World och Titanic. Jag sag bada filmerna i
hostas och dskade dem. De hade s& bra handling och jag
dlskar drama.” (V13)

" Pretty Woman. En kérleksfilm. Handlar om en prosti-
tuerad tjg som blir kar i en omtéanksam och rik affarsman.
Fran borjan hyr han henne i en vecka, men det vaxer fram
kéarlek mellan dem. Vet inte nér jag sdg den forsta gangen.
Det var va for ett par & sedan.

Mannen i mitt liv. En kvinna och en homosexuell man delar
|agenhet. Tjejen blir med barn med sin kille men vill fostra
barnet tillsammans med den homosexuelle mannen. Hon
blir kér i honom, men han faler for en kille. Barnet far en
bra uppfostran och rétt manga slaktingar. Jag sag filmen for
en vecka sedan.” (V8)

" diding Doors. En annorlunda karleksfilm. Snyggt och
roligt filmad. S&g den i februari -99. Filmen handlar om hur
annorlunda livet kan bli om man gor, eller inte gor, olika
saker. Kul idé. Allt kan andras. Pa grund av en minuts for-
sening hamnar samma kvinna i tva versioner av livet.
Tillfalligheter!

Snging in the Rain. Sag den i april -99. Musikal med Gene
Kelly i en av huvudrollerna. Handlingen skrevs efter musi-
ken och sangen i stéllet for tvartom. Trots det, en bra story.
Om Hollywood och tre vanner som vill lyckas som ska
disar. Rolig. Jag &r intresserad av dans och koreografin var
jattebra. Den uppmuntrade.” (V17)
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Av 60 flickor har 8 valt b&da sina filmer ur de valdsamma
genrerna skrack/thriller/action.

" Djavulens advokat. Det var en thriller, men sadant kan
hénda.
Ett perfekt mord. Den var ocksaen brathriller.” (G7)

" Seven. Handlar om en mérdare, som dodar efter de su
dodssynderna. Tva poliser tar upp jakten pa honom. Filmen
ar spannande, smart och va genomtankt. Dessutom har
Brad Pitt huvudrollen — vilket inte gér den mindre sevérd
precis.

Braveheart. Filmen utspelar sig pa medeltiden. Mycket
strider, riddare och borgar. Handlar om William Wallaces
kamp for frihet. Spannande, romantisk, blodig och ra — allt
| en perfekt kombination. Jag gillar dessutom medeltids-
filmer.” (V6)

” True Romance. Handlar om en tjg som precis blivit en
call-girl och om en kille, som lever ensam. Nar killen fyller
ar sa fixar hans chef en cal-girl & honom. Hon "rakar”
komma in pa en bio och spilla popcorn pa honom. Sedan ar
de tillsammans hela kvallen och det visar sig att de gillar
samma saker. Tjegjen berdttar att hon ar call-girl. Sedan blir
de ett par. De rékar komma 6ver en vaska med knark och sa
héander det en massa saker. Jag sdg filmen for cirka sex
manader sedan. Jag gillade den for att den var spannande.
Manniskorna i filmen &r personliga, roliga och coola.
Christian Slater och Patricia Arquette som spelar killen och
tjgen ser braut och ar gulligatillsammans.

Pulp Fiction. Min favoritfilm. Det &r lite svart att forklara
vad den handlar om. Filmen hoppar fram och tillbaka mel-
lan olika handlingar. Pa ett stélle ska John Travolta ta med
Uma Thurman ut for att hennes man vill det. De gar ut och



Tusen flickor 17

ater och & med i en danstavling, som de vinner. Senare
rakar Uma ta en 6verdos och John tar med henne till en
person som ger henne en spruta adrenalin rakt i hjartat, sa
att hon vaknar. Det ser lite 1&skigt ut. Det var nog cirka sex
manader sedan jag sag den hér filmen forsta gangen. Det &r
bra musik och kul handling. Uma Thurman &r snygg, sa det
ar kul att se pahenne.” (V2)

Tarantinos omdiskuterade och vadsamma filmer ifragasatts
senarei studien av fleraflickor, men just Pulp Fiction omnamns
| positiva ordalag. Beskrivningen visar att fascinationen infor
Tarantino knappast & konsbunden. Bade pojkar/méan och
flickor/kvinnor gillar hans sétt att berétta.

Bland skrackfilmerna pa topplistan intar pA motsvarande vis
Scream och §6n en sérskild stallning.

" Scream. Jag sag filmen for tva & sedan och det &r en av
de basta skrackfilmer jag sett.

§on. Den sdg jag for ndgra manader sedan. En av de béttre
svenska filmer jag sett.” (V12)

| svaren fran de flickor som uppgett filmer fran skilda genrer &r
kombinationerna ofta talande. Filmerna har berort pa olika sétt.*

" Under solen. Det var en gripande film om en man runt
fyrtio, som inte hittat karleken an.
Rush Hour. Rolig, spannande, underbar humor.” (V11)

" Thinner av Stephen King. Filmen handlade om ofattbar
ondska. Det fascinerar mig. Mystik, radsla och férand-
ringar. Jag kan inte fa nog av sadant. Jag har sett filmen tva

! Jfr. Christensen (1999).
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ganger. En fet man gor ett misstag och far en zigenerskas
forbannelse. Efter den dagen borjar han ga ner i vikt. Han
blir "thinner”. Filmen slutar pa ett tragiskt sétt, men det gor
bara historien trovérdig.

Clueless sag jag for tva ar sedan. Den & ocksa bra, fast
16jlig. Tvatjejer visar upp sig och smorar for sin larare for
att fa bra betyg. De vill imponera pa omgivningen. Intres-
sant handling. Det & sadant som jag sjalv aldrig skulle gora
men kanske drommer om...” (B6)

" Shakespeare in Love. Romantisk historia om forbjuden
kérlek. Roligt att den ankndt till historien om Romeo och
Julia. Skoj repliker och vackra bilder.

Il Postino. Italienskt drama om faordig man som forsoker
vinna en kvinna med hjdlp av den kande poeten Neruda.
Allting var savackert.

Pulp Fiction. Sa cool.” (S10)

Flickornafick berédtta om tva filmer som de tyckt om de senaste
aren eftersom vi trodde att det for ndgon kanske skulle bli svart
att bara valja en film. Det kunde vara intressant att se vilken
slags film som sa att séga & "andrafilmen”. Vi hoppades pa att
ocksa fa med lite &dre filmer, filmer som av nagon anledning
stannat kvar i flickornas medvetande just som ”brafilm”.

Vissa flickor i studien véljer ocksa ovantade och lite smalare
filmer.

"Gud vilken svar fréga... Purpurfargen med Whoopi
Goldberg om svarta och vita.” (V5)
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"Enormt svar fraga... kan inte véja, men min forsta tanke
om nagon fragar mig & Haxan och lgjonet, Narnia-filmen,
som gick som TV-serie tidiga morgnar nér jag var mindre.
Den har gjort ett stort intryck pa mig. Efter sd har manga ar
ar det som en oférklarlig kéndla.” (V9)

” Srictly Ballroom. En av de basta filmer som gjorts. Den
handlar om en stéddig, rebellisk dansare, som blir av med
sin danspartner. Efter mycket tjat fran den tontiga, for-
tryckta Fran tar han i hemlighet pa sig uppdraget att lara
upp henne, sa att hon kan bli hans partner i den kommande
tavlingen. Det visar sig att det & hon som far lara honom
ett och annat. Hon & inte alls den tont man forst tror.
Séavklart blir de kéra i varandra och allting ar otroligt
romantiskt! Jag tror att filmen tilltalar mig sa mycket, dels
darfor att den har en annorlunda beréttarteknik men mest
for att den & romantisk. Filmen innehdller inte en enda
sexscen. Anda har jag aldrig varit med om en sadan roman-
tisk laddning. Dessutom ar den rolig.” (V19)

Framfor allt Stockholmsflickorna namner annorlunda filmer.

" Karaktadren. En pojke vaxer upp utan sin far. Efter ett
mote med fadern borjar han férfélja honom och allt far ett
oundvikligt slut.” (S2)

” Shooting Fish. Rolig och originell. Roliga skadespelare.
Den handlar om tre personer som bygger upp en affars-
verksamhet. Det gar ut pa att lura pa folk hypermoderna
saker, som inte finns tillverkade. Sag filmen julen -97."
(S7)
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” Alskade Smca. Biografen Sture. En italiensk film om en
pojke, som pagrund av stora krav pasig drabbas av autism.
En ung kvinna kommer till familjen som barnflicka. Hon
ser in i den strikta judiska miljon och vander pojkens
angest till gladje. En otroligt gripande film.” (S9)

" Pianot. Handlar om en kvinna som blir bortgift. Hon
kommer med sin dotter till Nya Zeeland, dar hennes nya
man bor. Hennes piano & hennes liv. Hon har dlutat prata.
Den nya mannen vagrar béara upp pianot fran stranden, sa
hon &r dér ofta. Eller s spelar hon pa bordskanten. Till slut
blir mannen sa galen (hon &r inte en sndll och lydig fru...)
att han hugger av hennes finger. En av infédingarna blir
fordlskad i henne ndr hon [ar honom att spela piano. De har
en karleksaffar. Filmen dlutar lyckligt. Det som gjorde
intryck pa mig var hennes vilja, att hon var en sadan stark
kvinna. Dessutom & musiken underbar.

Himmel och jord. Filmen handlar om en kvinnas uppvaxt
under Vietnam-kriget. Hon gifter sig med en amerikan, som
forandras nar de kommer till USA. Det var ocksa hér den
starka kvinnan som gjorde stort intryck.” (S15)

Nagra skillnader mellan olika gymnasieprogram eller orter kan
for dvrigt inte skonjas i svaren.” Men det ar intressant att se att
filmer som visats pA TV inte gjort sig géllande i sammanhanget.
Riktiga filmupplevel ser tycks flickornai forsta hand ha pabio.

De popul&ra filmerna ar 6verlag filmer som gétt upp pa biograf
nagon gang under de senaste aren och varit val marknadsforda.
Stockholmsflickornas val visar att de haft chans att véja sina
"bastafilmer” ur ett bredare sortiment &n de 6vrigaflickorna.

2 Jfr. Bjurstrom (1997).



Tusen flickor 21

Filmvanor

Ungeféar hur manga filmer har du sett de senaste tva
veckorna? Pa bio? Pa video? PATV?

Flickorna fick valja mellan tre svarsalternativ — inga, 1-3 och
fler &n 3 —for var och en av distributionsformerna. Vi valde en
period om tva veckor, eftersom det kan vara svart att komma
ihag vilkafilmer man sett en langre tid tillbaka.

Sa gott som alla ser film regelbundet. Det vanligaste svaret &
att man sett en till tre filmer pa TV och lika manga pa video.
Bara tva flickor i hela undersbkningen uppgav att de inte sett
nagon film alls under de senaste tva veckorna.

Man kan se i svaren att film framfor allt ses pa TV och video.
Bara 9 av 60 flickor hade varit pa bio de senaste veckorna och
av dessa var 4 fran Stockholm, 3 fran Botkyrka och 1 fran var-
dera Gévle och Visby. Siffrorna stmmer Gverens med Nordi-
coms statistik dver antalet biobesok i landet som helhet.’

Antalet biobesbk per person & av naturliga skdl hogre i stor-
stadsregionerna, dar bioutbudet ar stort, an i smastader och pa
ren landsbygd.* Ser man pa skillnaden mellan filmtittande ” pa
TV” och filmtittande "pa video” i den har undersokningen sa &r
filmtittandet pA TV nagot vanligare &n det pa video.

* Nordicom & den nordiska dokumentationscentralen fér masskommu-
nikationsforskning. Varje & publicerar Nordicom den sa kallade Medie-
barometern som & en Gversikt som utforligt beskriver medievanorna i
Sverige.

* Jr. Furhammar (1998).
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Vilken film sag Du senast (respektive nast senast) pa TV,
video eller bio? Betyg? Minns du varfor det blev just den
filmen? Beskriv situationen omkring... Var Ni flera som
valde filmen?

Vi ville veta ndgonting om hur flickornas filmval gar till, om
man valjer aktivt i utbudet eller om det & andra personer eller
tillfaligheter som styr.

Det betyg flickorna ville ge filmen markerade de med stjarnor.
Fem stjarnor betyder hdgsta betyg.

Drama som genre tycks inte ha en lika stark position bland de
filmer som flickorna i studien ser till vardags, som bland de
filmer de tycker mest om.

Flickorna beréttade allt som allt om 100 olika tillfallen da de
sett film (49 av dem pa video, 29 pa TV och 22 pa biograf).
Ungefar varannan gang beskrev de filmtittandet som nagonting
sociat, ngonting de gjort tillsammans med andra.

Familjen spelar en viktig roll.
" Kérleksbrev (pabio) ***
Det var jag och min mor som gick och vi hade valt ut

filmen innan.” (G5)

” Djungelboken (pa video) ****
Mina smasyskon sag paden.” (V17)
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Liksom vanner...

" Den dér Mary (pabio) ***
Blivit rekommenderad av en kompis. Vi var atta som sag
den.” (S16)

" Fucking Amél (pavideo) ****
Hade velat se den lange. Vi var tva som sag den.” (G6)

" Prinsen av Egypten (pa big) ****
Fyratjgkompisar, hade inget att gora.” (S10)

” Independence Day (pa video) ***
Min pojkvan valde filmen.” (V16)

Att se spannande film &r ett speciellt sétt att vara tillsammans.

" Urban legends (pa bio) **
Vi tyckte att det var léange sedan vi sag en skrackis. Vi var
fyrastycken.” (S1)

” Boogie Nights (pa video) ***
Nagra kompisar hade valt den. Jag kom in efter 10-15
minuter.” (S10)

Reklam och forhandsinformation & viktig. Vi vet fran flera
tidigare undersokningar att den spelar en stor roll. Hér bekréftas
det dannu en gang. Manga av studiens flickor har fatt lust att se
en viss film efter att ha sett reklam for den.

” Min basta vans brollop (pa video) ***
Hade sett reklamen for filmen. Den verkade rolig, sa det
fick bli den.” (S6)
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" Alla Helgons blodiga natt — 20 ar senare. (pabio) *****
Hade sett mycket reklam for filmen. Tyckte att den verkade
bra.” (S12)

” Odets makt (pa bio) ****

Jag och min pojkvan gick in pa bion och jag foreslog
filmen da jag sett recensioner av den pa TV. Bada ville se
den.” (S8)

Vissa har sett sina senaste filmer i skolsammanhang.

" 9moke (pa bio) *****

Filmprogrammet pa min gymnasieskola visade en del av
sina produktioner och i priset man betalade ingick filmen
Smoke.” (V9)

” D6da poeters sallskap (pa video) ***
Min klassforestandare valde den.” (B4)

" Under ytan (skolbio) ****
Filmen ingick i ett ANT-projekt pa skolan. Vi valde att ha
den som diskussionsunderlag.” (S9)

Nér flickorna beskriver att de valt ut och sett filmen ensamma
motiverar de sinaval s hér.

" Dr. Dolittle (pavideo) ***
Denlét kul. Det var barajag.” (V1)

” Och han alskade dem alla (pa video) ****
For att det var en thriller och jag @skar thriller. Den s&g
spannande ut.” (G4)



Tusen flickor 25

" Overlagt mord (pa Kanal 5) *****
Jag bestdmde att den skulle jag se och baddade ner mig i
min séng ensam.” (B7)

Manga ganger passar man pa att se om filmer man redan sett
och vet att man gillar.

" Blommor av stal (pavideo) ****
Jag hade inte sett den palange. Kominte ihag allt.” (V3)

Ibland kan man ana att det & genren som lockat.

" Alla helgons blodiga natt (pa video) *****
Jag gillar skrackfilm.” (B9)

" Jag vet fortfarande vad du gjorde forra sommaren (pa
bl 0) k%%
Jag och min kompis gillar skréckisar som sagt.” (G1)

Ofta & det utbudet som styr, till exempel vad som rakar visas
paTV dekvallar man & ledig.

” Overlagt mord (pa Kanal 5) ****
Satt framfor TV :n och det var det basta som gick.” (S8)

" Den bla lagunen (pa TV 4) ***
Jag laste om den i tidningen.” (S13)

Det hander ocksa att man chansar. Det far bli vad det blir, for-
hoppningsvis en positiv verraskning.

" Livet gar vidare (pavideo) ***
Jag tog en i méngden. Den sag mysig ut.” (V3)
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” Nétet (pavideo) ***
Jag hade ingenting att gora. Jag var ensam da.” (B7)

Skadespelarna ar for manga av avgorande betydel se.

” Regnmakaren (pavideo) ****

Jag och en kompis stod och valde i affaren. Det fannsingen
bra, men sa sag jag en film med Matt Damon pa omslaget.
Datog vi den.” (V7)

” Blodsband (pa video) ***
Jag tycker att Gwyneth Paltrow & en bra skadespelerska,
dessutom var filmen precis ny. Jag hyrde den gav.” (V6)

Ett speciaintresse kan ocksa spelain.

" Dirty Dancing (pavideo) *****
Vi var ndgra som valde den for att det var en dansfilm.”
(V15)

” Mannen som kunde tala med hastar (pavideo) *****
Jag askar verkligen hastar.” (S3)

Barai ett fall namns filmens regisstr som anledning till att det
blev just den filmen.

” Den kungliga toaletten (pa SV T) ****

Jag hade lagt méarke till den i tidningen, dajag sag att Lars
Molin hade gjort den. Jag och min mor och far sdg den
tillsammans.” (V14)

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att flickorna oftast ser
film pa TV eler video. Utbudet av film pa TV- och video-
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marknaden &r saledes avgodrande for flickornas tillgang pa film
till vardags.

Véanner och narstdende spelar en oerhort viktig roll nar det
galler valet av enskilda filmer. Att se film &r for manga framfor
alt nagonting socialt, ett sétt att umgas.

Frégan om det finns ett generellt monster i flickornas smak,
som klart skiljer sig fran pojkarnas, finns det anledning att ater-
komma till. Har ndjer vi oss med att konstatera den stora sprid-
ningen Over genrer, som finns i svaren pa fragan om vilka
filmer man sett senast.

Kvinnligt respektive manligt satt att se

Anser Du att det finns ett kvinnligt respektive manligt satt
att se och tolka film? Vad &r i safall skillnaden?

Att det finns en skillnad &r flickornai stort sett dverens om. De
flesta svarar bestamt att det & sa. Men att formulera vad som
skiljer & svart.> Nagra hoppar helt 6ver den delen av fragan.
Andrabeskriver sin osékerhet.

"Kvinnor ser pa kroppsspraket och kanslorna och forstar
sig mer pa karaktérerna an mannen. De ser mer pa séava
handlingen. De flesta killar vill att det ska handa mycket i
filmerna. Om det ar for mycket kanslor och dialog, sa blir
filmen for kvinnlig. Det finns givetvis undantag. Allatjger
gillar inte kédndor och dialog och det & heller inte altid
som killar ser pa action. De har faktiskt ocksa kanslor.”
(V6)

> Jr. Soila (1997).
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"Jag tror att manga man vill ha 'klarhet’ i filmen medan
kvinnor gillar ’att luska under ytan’ gava.” (V11)

"Maéan vill se balla filmer, helst action, medan kvinnor vill
haromantik. Det behover inte varasd, meni de flestafall &r
det sa. Vi tjgjer gillar sdpor och deras 16jliga dramaturgi
medan killar foredrar att kolla pa sportkanaler och ny-
heter.” (B6)

Manga kommer in pa att synen pa vadet i filmerna & det som
mest skiljer mellan konen. | formuléret hade vi med en egen
fraga om det.

Finns det en skillnad i hur unga kvinnor respektive unga
man ser pa filmvald — och hur man resonerar om valdet i
olika filmer? Exempel?

Nu finns ingen osdkerhet langre. Flickorna vet och namner
méangder av exempel som illustrerar och styrker deras uppfatt-
ning.

"Satt for nagra ar sedan med min pojkvan pa Lilla Saga.
Filmen som visades var Krigarens gal. Framfor satt tio
pojkar pa en egen rad och hade popcorn-partgj till scenerna,
dar mannen misshandlar sin fru. De bdrjade ett ljudligt
"pushande” for att slagen skulle bli hardare. Jag blev for-
bannad. N& mannens van valdtog den unga kvinnan blev
det tyst. Jag tror att det blev for mycket.” (S9)

"Ja, det & klart. Men det beror helt pa filmen. American
History X exempelvis. Killarna kunde titta pa valdsscener-
na, medan jag inte kunde.” (S14)
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"Tigjer verkar ta filmvadet pa mycket storre alvar an
killar. Som nér jag och min bror tittar pa film med vara
kompisar och det & vérldens slagsmalsscen, da sitter jag
och mina tjekompisar med plagade ansiktsuttryck och
tycker synd om dem som fér stryk, medan brorsan och hans
kompisar skrattar hogt at det overdrivna valdet och de
daliga filmtricken.” (V19)

Det sexuellavadet kommer igen i manga svar.

"Jag kan inte se en film déar en tjg blir vadtagen. Jag
tycker det ar fruktansvart ackligt och hemskt. Killar tycker
nog ocksa att det ar lite hemskt, men &nda lackert att se
brost och liksom den kéndan att "knulla livet ur bruden’.
Krankande for entjg.” (V1)

"Killar séger 'Pa dem bara...” och tycker att det & coolt.
Tjeer sager 'Aj, men det &r ju jukt...” och tycker att det ar
lite for mycket.” (V12)

"Killar kan sitta och berétta om coola valdsscener, men det
kan aven tjgjer gora. Det som skiljer mellan tjgjer och killar
a hur man ser pa sexscener. Killar gillar och tycker att det
a normalt med vadsamma porrfilmer. Det vet jag inte
mangatjejer som gor.” (S14)

Enigheten mellan flickorna &r total. Oavsett vilken ort de kom-
mer ifrdn och oavsett studieprogram beskriver ala att deras
erfarenhet & att pojkar/man och flickor/kvinnor har helt olika
syn pa vadsamma filmscener. Flickornas uppfattning &ar att
kvinnor, till skillnad fran méan, inte accepterar kopplingen
mellan vald och sex.
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| vilka filmer &r valdet acceptabelt? Néar blir det sa att séga god-
kant? FOr att ta reda pa det stéllde vi en fraga om vilka vald-
samma filmer som flickorna skulle vilja rekommendera.

Nagon valdsam film Du skulle vilja rekommendera?

Svaren tal att fundera Over. Det & manga som helt enkelt
hoppar Over fragan. Ett fatal av de som svarar namner filmer
med autentisk bakgrund, filmer som & &gnade att skapa dis-
kussion.

” Radda menige Ryan och Schindler’s List.” (S11)
Andratar upp storfilmer som de tycker var spannande.
" Nikita, Kodnamn Nina, The Rock, Con Air.” (S16)

" Rush Hour. Det & en bra film. En komedi och samtidigt
lite vald. Jag menar mycket vald... Jackie Chan & med i
den. Han &r sa duktig pa att sdss. Chris Tucker ar skit-
rolig.” (B3)

Nagra av de filmer som rekommenderas finns med bland de
mest populéra filmerna. Det gédller exempelvis Natural Born
Killers som rekommenderas av en flicka i Gavle, och Taran-
tinos filmer.
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Over gransen

Finns det nagra filmscener eller hela filmer som Du skulle
vilja vara utan, som Du Onskar att Du aldrig sett? Vilka?
Varfor?

Ungefar halften av flickornai Géavle har erfarenhet av film som
de sa hér i efterhand angrar att de nagonsin kommit i kontakt
med. Det & inte udda filmer, utan valbekanta storfilmer, som
gett dem obehagliga minnen.

"Natural Born Killers var nog den hemskaste film jag sett.
Alldeles for mycket vald.” (G2)

" Ja, filmscener som nér en kille valdtar en annan kille. Som
| filmen Pulp Fiction. Den scenen var helt meningslds,
tycker jag....” (G4)

Temat valdtakt och pornografi tas aven upp av manga flickor i
Visby.

"Jag sag en scen i Krigarens sal som jag inte vill se om.
Dé&r valdtas en tjg) pa 15 ar av sin egen farbror. Den var
grym att se. Fattar inte hur man kan gora nagot sadant.”
(V8)

Att filmer ger mardrommar, som inte forsvinner, beskrivs i
manga svar.

"Braindead ar en film som jag onskar ait jag aldrig hade
sett. Nagot som ger mardrommar i flera veckor efterdt
tycker jag ar en konstig form av underhadllning. Det &r det
jag tycker att film borde vara, underhdllande. Ménga av
mina vanner tycker att jag & mesig. Men jag kan inte forsta
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nojet i att se ndgot som fa&r en att bli radd eller ma daligt.
(...) En annan film jag inte direkt kdnner nagon anger 6ver
men som jag tycker innehdller onodiga scener &
Braveheart. Om en krigsscen &r tio minuter lang eller tio
sekunder Okar inte intrycket utan bara tiden av obehag.”
(V9)

Botkyrkaflickornas erfarenheter av film som gar 6ver grénsen
ar annorlunda an de 6vriga flickornas. Det ar ibland oklart vad
som menas. Men att valdspornografin finns med i nagra av de
hér flickornas liv & uppenbart.

”...0verdrivet valdsamma filmer och scener dar sex och
kvinnor visas som en ful kombination. Kvinnor fornedras i
filmerna. Det & som att kvinnan inte &r vérd nagonting och
att sex ar fult och valdsamt.” (B1)

”Sma barn som dor eller barn som blir valdtagnai filmer.
Det ar &ckligt och sorgligt.” (B17)

Stockholmsflickornas svar & mer enhetliga. Fyra namner

filmen Jagarna néar de ska ge exempel pa en filmscen, som de
garna skulle vara utan. Det & inte ndgon av slagsmalsscenerna,

utan valdtékten pa den asiatiska kvinnan i byn.

" Scenen dar den asiatiska kvinnan blir valdtagen i Jagarna.
Den & safruktansvard. Dar har man verkligen " byggt upp”
en skrdmmande spanning.” (S1)

En annan filmscen som upprort manga & sparken mot huvudet i

gatan i American History X, déar en svart mans kake krossas mot

trottoarkanten.
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” Scenen med trottoarkanten i American History X. Den var
riktigt hemsk. Man hdrde hur det knakade. Usch...” (S14)

Att se monster i denna brokiga helhet & svart. Det &r inte ala,
men definitivt manga av flickorna i samtliga gymnasieskolor,
som har sett filmscener som stannat kvar och gett dem obehag
langt efterét.

Hur stor denna andel & aerkommer vi till i den kvantitativa
studien i bokens sista kapitel.

Gar de 6verhuvudtaget att karaktarisera de scener som gar dver
troskeln, dver gransen for vad man star ut med?

Tror Du att valdet pa film har betydelse fér hur unga
manniskor forhaller sig till valdet i verkligheten? Hur
tanker Du?

Vér utgangspunkt i fragan var det vald som faktiskt existerar
och som vi alahar att forhalla osstill pa ett eller annat sétt. Det
vi forsokte fanga med formuleringen var ndgon form av etiskt
stalIningstagande.

Av de 60 flickornai undersbkningen svarade praktiskt taget alla
att vald pa film har betydelse for hur man férhdler sig till vad i
verkligheten. Ingen skillnad mellan de olika skolorna gick att
utlésa.

Som om det vore gavklart skriver flickorna att filmernas satt
att beskriva vald har konsekvenser framfor allt for de mindre
barnen.
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" Jag tror att de mindre |&r sig av TV-valdet hur de ska bete
sig mot andra.” (G2)

" Ja, det har det, det ser man ju pa smakillar. De sparkar och
hérmar filmer.” (G8)

"Ja, det har det sdkert... De som inte byggt upp sin verk-
lighetsuppfattning annu, de tar till sig valdet och ser inte
hur allvarligt man kan skadas av det i verkligheten. | filmen
sa kan personer fa flera slag och andaresa sig upp. De som
ar lite dldre paverkas inte lika mycket.” (S13)

Flickornas svar har sin grund i deras erfarenheter.

Motsvarande sétt att resonera & vanligt bland dem som arbetar
med barn till vardags. Imitationen & uppenbar och tydlig.
Oftast ar det fraga om lek. Det & barnens sétt att bearbeta sina
intryck.

Flera av flickorna anger ocksa att en attitydpaverkan ager rum.
Inte hos alla men hos nagrafa.

" Definitivt. 99 procent av de som kollar pafilmer med vald
fattar att det bara ar just film. Men tyvarr finns det 1 pro-
cent som inte kan skilja pa film och verklighet och det &r
dessa fa som alla andra blir drabbade av. En del tror tyvérr
att efter 17 karatesparkar och 13 knytndvsslag stdller man
sig upp och dlar tillbaka. For en del yngre kan det nog vara
svart att skiljamellan verkligt vald och filmvald.” (V7)

" Ja, det tror jag. Vadet pa film paverkar speciellt i unga ar
om man sav har ddlig kontakt med verkligheten... Man
l&r sig hur man ska gora och avdramatiserar vadet. Det &
|askigt.” (S10)
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Svaren & genomgaende nyanserade och det méarks att manga
har diskuterat fragan om filmvald hemma, i skolan och bland
vanner. En del & klara med sina dutsatser oavsett andras
mening.

" Alla sager att filmvaldet inte sdtter sig i unga manniskors
minnen, men det gor det. Unga soker ofta sin identitet |
filmkaraktarer och tar efter dem.” (V11)

Hur formagan att bedoma effekten av slag och sparkar blir
paverkad, & nagot som flickorna funderat 6ver.

"En person i en film kan tala valdigt mycket innan han dor.
Manga slag mot huvudet, skott m.m. — men det stammer
inte med verkligheten. Ett hart slag mot huvudet récker for
att doda en manniska. Om nu en ung pojke eller flicka ska
ga ut och slass och hon/han har sett en sadan scen sa kan
hon/han tro att man kan sl& hur hart och hur mycket som
helst och da har hon/han dodat en méanniska. Da & den
unga personens liv helt forstort.” (B1)

Detta har ocksa forskare tagit upp. En orealistisk forestallning
om vad manniskokroppen tal kan fa drastiska konsekvenser.

" Ja, de tror att de kan gora samma saker utan att det hander
nagot. Vilket leder till vadld och misshandel.” (B14)

En annan konsekvens & radsla, Overdriven radsla.

"Man & radd att ga ut ensam pa kvallen eftersom man sett
sa manga filmer om kvinnor som blir slagna, valdtagna osv.
Dessutom & morkret laskigt i sig pa grund av film. | mork-
ret lurar farorna.” (S8)
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Réadslan gor sannolikt manga flickor forsiktiga. Man aktar sig
for att hamnali situationer dér man inte ar helt trygg.

Ar man 6vertygad om att valdet mot kvinnor & omfattande
kanske man alldeles i onddan ocksa avstar fran att deltai sam-
manhang som man egentligen vill vara med i. Hur realistiska &r
flickorna nér det géller valdet i verkligheten?

Det verkliga valdet

Hur manga kvinnor tror Du dog i Sverige 1998 pa grund av
mord eller misshandel?

Vi formulerade fragan enkelt. Inga alternativ erbjtds. Tanken
var att flickorna skulle gora en uppskattning utifran sina all-
manna kunskaper om verklighetens vald.

Halften av flickorna svarar att mer @& 100 kvinnor dodades pa
grund av mord eller misshandel 1998. Manga anger mycket
hogatal, "500 eller mer...”. Tre flickor i Botkyrka antar att det
handlar om cirka 10 000 kvinnor. | Stockholm gissar ungefér
hélften pa mellan 1 000 och 5 000.

Flickorna Overvarderar vadet mot kvinnor. Enligt Brottsfore-
byggande rédet (BRA) anméldes totalt 187 brott 1998 under
rubriken " Fullbordat mord och drdp samt misshandel med dod-
lig utgang”.° Da & bade manliga och kvinnliga offer inréknade.

® Jfr. Rying (1998).
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Sannolikt dog ungefar 40 kvinnor 1998 pa grund av mord, drdp
eller misshandel.’

Tittar man bakét i tiden har siffran, enligt BRA, varierat mellan
20 och 40 sedan 1965. Gar man annu langre tillbaka kan man se
att antalet fall av dodligt vald (médn och kvinnor) fordubblats
sedan 1950-talet, fran cirka 50 fall i borjan av 1950-talet till
cirka100 fall per & under den senaste tiodrsperioden. Man
maste da hai &anke att befolkningen har dkat med cirka 2 mil-
joner under samma period. Okningen var som storst fran 1960-
talets borjan till 1970-talets dut. Darefter har antalet fall av
dodligt vald i stort sett varit konstant.

Hur ska vi forsta den 6vervéardering flickorna gor? Vad betyder
vanliga nyhetsmedier i sammanhanget? Vad betyder skolan?
Vad betyder filmen?

Tror pojkar i allménhet ocksa att vald mot kvinnor & mer
omfattande an vad det verkligen ar? Det skulle vara vart en
egen studie.

Vi fragade hur flickornas erfarenheter av verkligt vald sag ut.

" pa BRA skiljer man inte ut kvinnorna i statistiken, men man vet av
erfarenhet att de utgor ungeféar en tredjedel av offren. Man vet ocksa att
anmalningsstatistiken inte riktigt stammer Gverens med dodsorsaks-
statistiken, det vill sdga vad som efter avslutad utredning visar sig vara
just denna typ av brott. Overskattningen antas vara mellan 30-40 pro-
cent.
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Har nagon Du kanner eller Du galv utsatts for vald eller
hot under senare ar? Vad hande?

V& tanke var att se hur manga som hade egna erfarenheter av
vald i sin narmaste omgivning och i sa fal, vad foér slags vald
man upplevt.

Svaren visar att ungefar héften av flickorna har egna erfaren-
heter av vald.

"Min bror och min bastis. Min bror var nog lite stdddig och
fick nagra slag i ansiktet och i magen. Min bastis fick en
spark i huvudet av en tjgf som var elak och farlig. Hon slog
tillbaka. Hon forsvarade sig helt enkelt.” (V1)

"Ja, en utlandsk slakting som knivskars pa grund av sitt
ursprung. Jag har daremot aldrig utsatts gav.” V6)

"Jag har blivit knivhotad. Det var av en ung man for fyra
till fem veckor sedan. Hotad till livet tidigare. Misshandlad
av ung man for tva & sedan. Hotad pa telefon. Det &r
vardag. Man bli knappt rédd langre. Det & hemskt.” (B11)

Stockholm och Botkyrka tycks av svaren att doma vara harda
platser att leva pa jamfort med Visby och Gavle. Det stammer
med hur den regionala fordelningen av brotten, enligt BRA-
statistiken, ser ut i landet som helhet.

Att flickors syn pa filmvad paverkas av de erfarenheter de har
av verkligt vald forefaller rimligt. Leder den typen av erfaren-
heter till att flickor soker sig till valdsamma filmer? Eller ar det
tvartom sa att man soker sig bort ifran dem?
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Tidigare studier har visat pa en negativ spiral, dar unga man
som har det mer besvérligt an andra soker sig till vadsamma
filmer, vilket kan fa destruktiva foljder. Andra har 6vertygande
visat att filmvanor hanger ihop med manniskors sociaa
situation och livsvillkor.®

Framtiden

Hur tror Du att du lever om tio ar? Utbildning? Arbete?
Familj/Barn? Vad &r det viktigaste nar du tanker pa ditt
framtida liv?

Flickorna fran Gévle har en jordnara, realistisk syn pa fram-
tiden. De ar optimistiska och férvantansfulla.

" Jag har min egen firma och férhoppningsvis en familj, fast
lite senare...” (G4)

”Jag har tva barn och jobbar inom ett serviceyrke. Har ett
lyckligt &ktenskap.” (Gb)

Det viktigaste i framtiden & familjen och tryggheten. De dllra
flesta réknar med att stannai hemstaden.

Svaren fran Visby speglar konstnérliga ambitioner och inne-
haller ibland himlastormande idéer.

"Mitt liv & 2009 kommer att innehdla en karridar inom
film- och teaterbranschen som scenograf, med madleri,
fotografi och grafik som aktivt underhallna fritidsintressen.
En fast partner, ett tvadrigt barn och pa vag att hamta hem

8 Jfr. Johnsson-Smaragdi och Jonsson (1999).
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en tremanaders adoptivbaby fran Kina. Bosatt i centrala
Prag sedan fyra ar tillbaka.” (V9)

" Forhoppningsvis har jag blivit inredningsarkitekt och
flyttat till Florida. Har en pojkvén och vantar barn. Men det
ar nog bara en drombild.” (V5)

”Jag har en skivbutik pd Manhattan, tillsammans med min
kompis Anna. Kanske har jag nagon gosig pojkvan men
inte nodvandigtvis. Jag har tankt att skaffa barn ganska
sent. S& nér jag & 28 har jag nog inga. Kanske ett pa vag?’
(V19)

Viktigast i livet & kéarleken — och pengarna. Samt att vara ska-
pande i ndgon mening.

" Att hdlla pa med ndgot som jag tycker ar kul och som jag
trivsmed.” (V2)

Svaren fran Botkyrka och Stockholm &r splittrade. Flera &r
osakra pa vad framtiden kommer att innebéra och vad de sdva

vill.
"Jag vet inte. Jag tar en dag i taget.” (B2)
"Det & skitsvart att sdga nu. Jag vet inte ens om jag tar
examen. Min framtid &r sa oviss den kan bli!” (B10)
”"Ingen aning.” (S12)
Andravet.

"Jag tror att jag ar en hogskoleutbildad receptarie eller
apotekare da. Jag ar gift och har ett eller tvabarn.” (B1)
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"Jag har lite olika kurser i bagaget. Arbetar — ibland for
mycket — men for det mesta lugnt. Har ett gang barn, fyra—
fem stycken. En trygg man, som star upp nér det blaser. En
otroligt rorig tillvaro. Det & kanske inte drommen, men det
ar sadet blir...” (S9)

"Jag tror att jag har ett jobb med bra [6n. Familj, som jag
askar, och barn, vem vet? Just nu téanker jag pa min utbild-
ning, att ta studenten och senare skaffa mig jobb. Till sist
vill jag giftamig med den jag dskar. Det & vad jag hoppas
pd” (B16)

Det viktigai livet formuleras sa har.

" Att jag uppnar mina drommar och att jag gér mina for-
dldrar lyckliga.” (B5)

" Att jag vagar sta for det jag gor och tror pA” (B12)

" Att jag ar tillfreds med mig sjdlv och satsar pa det som jag
anser & viktigt for min egen del. Att jag har mycket tid att
agnadt andra.” (S5)

" Att jag astadkommer sadant, som jag kan vara stolt 6ver.”
(S9)

" Att jag ska kunna paverka manniskor genom t.ex. journa-
listik. Men nér jag tanker efter, sA & det viktigaste nog
karlek. Att ha ndgon att leva med och fala tillbaka pd”
(S15)

Svaren andas tillit och sékerhet.



42 Tusen flickor

Finns det nagonting Du &r radd for nar det galler
framtiden? Vad?

Man kan vara radd pa olika sétt. Att vara radd nar det galler
samhdllets utveckling &r en sak. Att kdnna sig orolig infor den
egna framtiden & nagonting annat. Vi valde medvetet att ut-
trycka oss vagt for att inte styra svaren for mycket.

Maénga flickor tar upp radslan for ensamhet. Man &r radd -
overallt — infor tanken pa att inte hitta nagon att leva med.

" Att jag ska bli ensam och utan arbete.” (G3)

" Att inte bli dlskad, att varaensam livet ut.” (V5)

" Att jag ska bli utldmnad, sviken, misshandlad... Inget bra
jobb som jag trivs med. Helt enkelt hamna nagonstans, dar
jag inte kan gora ndgot.” (B13)

" Ensamhet. Att inte ha ndgon att dela erfarenheter och det
vardagligalivet med.” (S12)

Att bli arbetsl6s &r det andra stora hotet.
" Att inte fajobb. Att behova gatill det sociaa.” (V15)
" Att jag inte ska hitta det jobbet jag vill ha.” ($4)

"Att jag inte ska f& jobb. Det som oroar mig mest & fak-
tiskt pengar. Har man inte pengar, sa klarar man sig inte.
Det & inte sa att jag & bortskdmd. Mamma & ensam-
stdende och jag har jobbat sedan jag var 12. Med reklam-
utdelning, McDonalds, Hagelby, Zoo och andras hundar.
Jag badar dem varje vecka.” (B10)
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" Jag &r radd eftersom jag har ett utlandskt namn. Det &r inte
sa lockande for en arbetsgivare.” (S15)

Tanken pa att bli suk eller att drabbas av en olycka skrammer
manga. Nagra namner ocksa att de ar radda for att bli utsatta for
vad.

" Att jag ska bli valdtagen eller d6.” (B7)

" Att jag ska bli misshandlad eller nagonting sadant. Att bli
arbetsl6s eller utan bostad.” (S6)

Samhéllsproblemen &r langt borta. Den personliga framtiden
ger nog med bekymmer. Existentiella fragor & vasentliga for
praktiskt taget alla. Hur ska man egentligen leva?

Ger undervisningen om film i skolan nagon vagledning? Fore-
kommer Overhuvudtaget |ektioner med eller om film?

Film i skolan?

Kan Du minnas att Ni i skolan har diskuterat film? Vad
gick undervisningen ut pa? Hur behandlades den ame-
rikanska actionfilmen? Ev. skolbioprojekt pa skolan? Har
Du nagon gang gjort film i skolsammanhang? Om vad?

| vart formulér var det hér flera fragor, men eftersom flickorna
slog ihop svaren redovisar vi dem tillsammans.

Filmundervisning i skolan kan se ut pA manga olika satt.

"1 mellanstadiet spelade vi in en film om Gustav Vasa.”
(G1)
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"Vi sag Glasblasarens barn. Sedan gick vi igenom nagra
fragor vi fatt. Om vad som hande nér olika personer komin
| bilden, om musik etc.” (G5)

"Vi har haft nagra enstaka lektioner. De handlade om
vadet och hur det paverkar.” (G6)

| Visby hade nastan allaflickor erfarenhet av filmundervisning.

"| stallet for att halla en muntlig redovisning infor klassen
valde jag och nagra klasskamrater att gora en film om
medeltiden. Det gick bra och den blev uppskattad av klas-
sen. Att produktionen gick bra var mycket tack vare att en
kille hade tidigare erfarenheter vid klippbordet...” (V9)

"Pa svenskan sdg vi Lust och fagring stor. Efter filmen
pratade vi om den. Vi har inte pratat om actionfilm.” (V8)

" Jag kommer inte ihdg sa mycket, men vi sig filmer om
vad, sex, och om ungdomar pa hogstadiet. Sedan fick vi
skriva vad vi tyckte. Pa gymnasiet ar det mer lugna filmer,
tror jag. Déar & det mer jobb efterdt. Typ skriva vad man
tycker och tanker.” (V1)

Filmprojekten beskrivs gérna positivt. Skolan blir en plats dar
man trivs.

"Jag och mina kompisar brukar goéra filmer. Vi gjorde
bland annat film i kulturhistoria, historia och engelska.
Komedier och skrackfilmer. Det gick jéttebra, fast vi har ju
inte gjort dem sa avancerade precis.” (V15)

"Nagon gang har det hant att vi har skrivit en recension pa
en film vi sett. Det fungerade pa samma sdtt som en bok-
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recension. Pa samhéllsvetenskapen har vi tolkat olika
reklamfilmer, deras budskap, hur de byggt upp filmen, vad
som ligger bakom bilden — fordomar osv. Vi har inte gatt
igenom den amerikanska actionfilmen. Inte heller haft
nagot skolbioprojekt.” (V14)

"Vi har fatt lara oss hur man trickfilmar véaldsscener.”
(V16)

Filmanalys och filmupplevelser har man satsat pa aven i
Botkyrka.

"Vi fick léara oss hur filmerna var uppbyggda. Att det i
filmerna ska finnas " the bad guy” och ”the good one”. (B3)

" Pretty Woman i svenskan. Vi pratade om vilken karaktéar
som fér filmen att rulla pa, och det var skurken i filmen.”
(B4)

"Vi har fétt se olika filmer och en film intresserade mig
mycket. Den handlade om en man som fatt dodsstraff i
USA. Jag ville inte att han skulle straffas sa hart. Men det
kanske var rétt anda, for han hade varit med om en gang-
vadtakt och varit med i ett mord.” (B6)

Att eleverna ér stolta Over den film de producerat & tydligt.

"I min forra skola (Kastanjeskolan) holl jag pa med film.
Jag var med i TV. Vi samarbetade med en skola i Frank-
rike, en friskola.” (B15)

"Ja, vi gjorde en film om Botkyrka. Om hur det &r att levai
Botkyrka. Ar det s ddligt att bo har? Det gick bra. Vi kom
"etta” av alafilmer som skickatsin till entavling.” (B4)
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"Vi gjorde en pratshow pa teatern och filmade den. Men
det var mest pa skoj. Vi kladde ut oss som tanter och prata-
de omroékning.” (B10)

Svaren fran Stockholm visar att tidiga erfarenheter av film-
undervisning stannar kvar i minnet.

"Pa mellanstadiet sag vi alla olika filmgenrer och larde oss
hur filmer var uppbyggda. Vi diskuterade och tittade. Jag
larde mig jéttemycket och ett intresse for film foddes. Jag
ser film paett annat sétt i dag.” (S8)

" Skolbioprojekt har funnits. De har visat filmer i skriv-
sden.” (S2)

"Vi har sett Schindler’s List och Prinsen av Egypten. Aven
manga spelfilmer om t.ex. kommunistforfoljelsen i USA pa
50-talet. Sedan har vi diskuterat filmerna ur trovéardighets-
synpunkt. Vi har aven diskuterat en artikel om filmvald
kontraverklighet.” (S11)

Mest uppmuntrande i de hér svaren & hur lararna utnyttjar
filmen. De ser mgjligheter att berika sin undervisning, oavsett
amne. En eev som fatt spela in en film om Gustav Vasa
kommer sannolikt att minnas bade filmen och historien bakom
filmen lange.

Det ar svart att veta hur representativ bilden &r. Manga valde att
hoppa 6ver fragan helt och hdllet. Kanske de aldrig kommit i
kontakt med skolbioverksamhet eller haft turen att tréffa pa
nagon entusiastisk filmlarare?
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Vad skulle Du viljalara Dig mer om nar det galler film?

Svaren pekar a olika hall. De som haft mycket filmunder-
visning vill hamer. Flickornas intresse lutar &t det tekniska och
konstnarliga hdllet, filmens hantverk.® Film tycks vara ett ut-
trycksmedel bland andra, vért att pa allvar bekanta sig med och
anvanda

" Jag skulle vilja veta mer om hur man filmar, sa det blir
bra. Lite mer tekniska saker.” (V15)

"Hur det gar till att gora en film, som ska distribueras pa
biograf. Vart skaman vandasig?” (V14)

"Jag tycker att film i allmanhet &r intressant, eftersom den
sa starkt kan paverka manniskor. Det skulle vara roligt att
fa lara sig alla tricks, som filmskapare anvander for att fa
de som tittar dit de vill ha dem kansomassigt.” (V18)

"Lara mig se hur olika regissorer ténker, vad de vill fram-
héva med olikaljus- och kameravinklar.” ($4)

Flickorna reflekterar ocksa dver det filmutbud som omger dem
och vill forsta varfor det ser ut som det gor.*

" Jag skulle vilja lara mig hur filmproducenterna ténker och
pa sa sétt forsta syftet med att ha sa mycket vald och sex i
filmerna.” (B1)

”Jag undrar om vilka idioter som helst far gora film. Det
verkar som om man bara har med en tjg med megatuttar

® Jfr. Forslund (1990).
19 Jfr. Hill-Church Gibson (1998).



48 Tusen flickor

och en kille med tvéttbrada och nagraintriger, s ar det fritt
fram att borjafilma.” (B10)

"Jag vill soka svaret pa varfor film maste innehdlla sa
mycket vald!!” (S3)

FOr ovrigt & svaren inriktade pa filmernas special effekter.
"Filmtricks.” (B4)
”Hur man bygger all scenografi och om sminket.” (B9)

Att i klassrummet diskutera filmteknik och villkor for film-

produktion i olika delar av vérlden kan bli oerhort intressant.
Darmed a man snart 6ver i den svenska filmbranschen och dess

spelregler.

Om kvinnor i framtiden fick mer makt inom filmbranschen
an vad man har i dag —tror Du att filmerna skulle komma
att seannorlunda ut? Vad skulle vara annorlunda?

Bland flickorna finns tva falanger. Nagra forvantar sig som en
savklarhet ett helt annat filmutbud om kvinnorna skulle fa mer
makt i branschen.

"Filmerna skulle nog vara mjukare. Mer romantik och
komedi. Inte sa mycket action.” (G7)

"Mer styrande kvinnor i filmerna.” (B11)

" De skulle nog handla mer om kvinnor och om kanslor. De
kvinnliga skadespelarna skulle nog ocksa fa mer i 16n &n
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vad de far i dagi forhallande till de manliga. Jag tror ocksa
att valdet skulle tonas ner. Mer kérlek.” (V6)

" Absolut! Jag tror att vi skulle slippa det 6verdrivna valdet
och blondinerna. Med "blondin” menar jag de tradsmala,
plastikopererade flickorna. Antagligen inte helt slippa, men
de skulle i ala fall bli farre. Filmerna skulle bli mer kul-
turella och konstnérliga. Fast man vet aldrig. Jag tycker att
de flesta ungdomar har blivit sa hjarntvéttade av "hur allt
skavara’. Vi foljer blint ménnen...” (V14)

De som inte tror pa nagon férandring argumenterar utifran sin
kunskap om filmen som kommersiell vara.

"Jag vet inte om det skulle bli sa annorlunda. Det mesta
som gors, gors ju for att tjdna pengar och det man tjanar
pengar pa kommer nog inte att forandras (vald och sex). Sa
om tjgjer vill tjana pengar — som de antagligen vill —sa blir
det nog inte sa stor skillnad...” (V19)

Filmer om kvinnors drémmar och om kvinnors vardag &r teman
som kommer igen i svaren — som Onskemd om ett annat
beréttande.

" Jag tror inte att allt skulle vara sd 6verdrivet och stort. Det
skulle kanske vara fler verklighetsbaserade filmer eller
filmer man kénner igen sig i. Allaskulleinte levalyckligai
allasinadagar i storaamerikanska hus...” (S15)

Flickorna uttrycker ocksa forhoppningar om att filmspraket,
bilderna, skulle komma att utvecklas om kvinnorna hade mer att
sagatill omi branschen.
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Anta att Du fick chansen att skriva manus till en spelfilm
for andrai Din alder —vad skulle den handla om?

Har man aldrig tankt sig mojligheten att gav gora film &ar
fragan forstas besvarlig. Men vi valde att préva och mer an
hélften av flickorna svarade.

Det finns en tydlig langtan bade efter att se och att gora film om

hur ungdomar forsoker — ibland alldeles forgaves — att forena
deolikadelarnaav sinaliv.

"Hur att fyllaett liv...? Jag skulle vilja sétta en ung kvinna

pa ett tag med en ryggsack och skildra det hon upplever.”
(S9)

"Den skulle handla om livet, kérleken och lardom/visdom.
En film som har ett bra budskap om hur man ska leva.”
(S13)

"Kompisar, karriér och karlek och hur det gar nar man vill
ha altihop. Den maste ha bra handling, innehdla bade
komedi, kérlek och action och anda fa folk att kénna igen
sig.” (V10)

Att skildra det goda livet utesluter inte ondskan, tvartom. De
berédttelser om " verklighetens ungdomsliv’ som skissas handlar
ocksa om att skildra svek och falskhet.

"Det som hander i var dder. Grupptryck, mobbning, skol-
trotthet... Att vagalevalivet men vara osaker och radd. ...”
(B13)

”Filmen skulle handla om livet pa en skola. Det skulle vara
riktigt och inte gulligt, bara for att folk tror att det & sa
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Det skulle handla om nagra personer. Man skulle fa félja
derasliv badei och utanfér skolan.” (V15)

Flera & inne patemat rasism.

"Kérlek, sex och droger. Invandrare och svenskar tillsam-
mans som vanner. Bort med rasismen!” (B11)

”Om raser och rasism. Var valdet och hatet kommer ifran.
Hur ungdomar i andra kulturer har det. Om de kan umgas
med allaéeller inte.” (B15)

Flickorna har manga idéer, inte bara om spelfilm, utan dven om
dokumentarfilmer och vanliga TV -program.

" Gora olika TV-program om hur man ska forbattra miljon,
visa vilka foretag som forstor miljon. Gora tavlingar eller
nagot — for att fa manniskor att forsta vad som behover
goras.” (V14)

"Om att ungdomar maste reagera och reflektera mer. Fa
dem att verkligen tanka till. Den skulle kunna handla om
kvinnofortryck. Nu menar jag inte det synliga utan det
osynliga. Det som finns i killarnas bakhuvuden (som de
inte & sa medvetnaom)...” (S15)

Att fundera pdinnehallet i en egen film — &ven om det & palek
— sdtter igang manga nya tankar. Sannolikt innebér det ocksa att
synen paandras filmer foréndras.
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Finns det nagon film Du skulle vilja rekommendera som
skildrar kvinnor pa ett bra satt?

Den film som manga flickor géarna vill rekommendera & Stekta
grona tomater. Den namns pa ala orter — oftast utan moti-
vering.

" Sekta grona tomater. Jattebral” (S13)

Vad denna relativt gamla film har som gor att den stannat i
minnet hos sd manga &r intressant att fundera 6ver. For Ovrigt &r
det svart att se nagot monster i svaren.

” Pianot, Himmel och jord och Rosornaskrig.” (S15)

"Jag har inte tankt pa det tidigare. Jag vet inte. Kanske
Unga kvinnor, for att den handlar om fyra helt olika kvin-
nor.” (B12)

"Blommor av stal — sammanhdlning, Natet — smarthet.”
(V3)

" Clueless & en bra och rolig ungdomsfilm. Kvinnorna ar i
och for sig rika snobbar, men man skrattar sa tararna
rinner.” (B7)

Att komma pa ndgon " bra kvinnoskildring” visar sig vara svart
for manga. Man ifragasétter om den sortens film 6verhuvud-
taget finns.

"Det finnsingen vad jag vet." (B17)

"Jag tycker att kvinnorna nastan altid ar lite svaga eller
larviga eller sa framstélls de som bitchar!” (B10)
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"Kommer inte ihdg. Det hander inte sa ofta att filmer skild-
rar kvinnor paett bra sétt.” (B11)

"Jag kan faktiskt inte komma p& nagon. Nu nér jag ténker
pa det & det sdllan en film framstéller en kvinna utan en
man...”. (V9)

Finns det inga bra kvinnoskildringar pa film? Spontant kommer
flickornainte pa nagra.

Vi stannar har just nu. Flera av de fragor som vi har tagit upp i
det har kapitlet terkommer i de andra artiklarnai boken.
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Tva skilda varldar

av Birgitte Tufte

”...han klarar det hela, och det & en kamp. Det ar
hjalten som klarar det hela och hjélten dor inte, for sa
& det inte i nagon film, eller hur? Det &r ingen som vill
se en film dér hjdten dor, det sdger sig §éavt, ganska
logiskt. §alvklart & det en som ska klara det hela —
han klarar det, eller hur?’ (14-arig pojke)

"...jag tycker mest om sddana filmer dar man blir
foralskad och s Pojkarna vill inte se dem. Jag tror att
det & sa for att de spelar tuffa. De séger att de inte
tycker om kérlek — men det gor vad alla manniskor...”
(14-arig flicka)

Ovanstaende citat & hamtade fran ett projekt dér vi intervjuade
14-15-&ringar om fyra filmer som vid den tiden var nagra av de
filmer som ungdomar sag tillsasmmans pa helgerna. Filmerna vi
fragade om var First Blood, Exterminator, Fredagen den 13:e
och Den bla lagunen.

First Blood (den forsta Rambo-filmen) och Exterminator har
gemensamma drag, genom att de bada tar sin utgangspunkt i
Vietnamkriget och har hdmnd som tema. | First Blood har
huvudpersonen, Sylvester Stallone, deltagit i Vietnamkriget.
Nar han kommer tillbaka uppsoker han sin basta van fran
kriget. Det visar sig att vannen & dod. Han blir mycket olycklig
och vandrar pa méfa ut pa landsvagarna. Dér blir han tagen av
polisen for |osdriveri. Pa polisstationen behandlas han illa och
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han dar sig ut i friheten. Resten av filmen kdmpar han ensam
mot systemet — att Overleva har han lart sig i Vietnam som
soldat. Filmen dutar med att hans general fran Vietnamkriget
talar honom till rétta och att han frivilligt 1ater sig foras till den
vantande polisbilen.

Exterminator & en amerikansk film dar inledningsscenen borjar
med starka krigshilder fran Vietnam och avslutas med fokus pa
tva personer, en vit och en fargad, som réddas av en helikopter.
Den fargade mannen ré&ddar den vite i sista dgonblicket. De har
altsd kampat tillsammans och &r fortfarande nara véanner tolv ar
senare i New Y ork. Den fargade mannen har under tiden gift sig
och fétt barn. Han skildras som en del av en glad liten familj,
och vi ser de tva krigsveteranerna som arbetskamrater och
vanner. Sedan das den fargade mannen ned av ett gang och
misshandlas sa att han blir invalid. Detta sétter igang vannens
hamndaktion. Resten av filmen & en orgie i mordande. Forst
dddar hdmnaren ganget som misshandlade hans van. Darefter
fortsétter blodbadet med att han dar ihja alla mojliga personer
som forolampat unga flickor, barn, gamla etc. Han blir repre-
sentant for det goda, den hjalpande hamnaren. Vi haller med
honom, &en om det han gor &r att dodai all oandlighet.

Startpunkten och legitimeringen av valdet i bada filmerna ar ett
brutet vanskapsforhallande. Vénskap betyder mycket for 14—
15-ariga pojkar. De kan utan tvivel identifiera sig med filmer-
nas hjélte, som blir ursinnig och olycklig 6ver att hans van dor
respektive blir misshandlad. | bada filmerna framstélls det som
"naturligt” att hdmnas. De pojkar som ser filmerna kan projicera
(lésa in) sina drommar och/eller besvikelser om vanskap |
handlingen.
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Fredagen den 13:e & egentligen en serie filmer, som i stort har
samma handlingsforlopp. En grupp ungdomar befinner sig pa
en l&gerskola, dar de — en efter en — blir mérdade. Det borjar
med att en pojke drunknar medan de tva lagerledarna, som har
ansvaret for ungdomarna, ligger med varandra. Pojkens mor blir
sa olycklig att hon dodar alla pa lagerskolan med undantag for
en av ledarna, som i stallet dar ihjad henne. Lagerledaren
overlever i forsta filmen, men undgar inte sitt 6de, da ocksa hon
blir mordad i den uppfoljande filmen.

Fem & senare befinner sig en grupp flickor pa samma stélle
med en manlig och en kvinnlig lagerledare. De blir sa sma
ningom utplanade av en anonym mérdare. Slutligen avslojas det
vem mordaren ar. Det & den drunknade pojken som gar igen
som moérdare for att hdmnas sin mors dod. Med andra ord ham-
nas modern sonens dod och sonen hamnas efter sin dod
moderns dod.

Forhdllandet mellan mor och son sétter igang mordorgierna.
Filmens mordande legitimeras i det har fallet av ett ndra mor-
son-forhallande, en relation som ar sa tét att hamnden fortsatter
efter doden. Aterigen & det sannolikt fr&ga om identifikation
for de barn/unga som ser filmen. Mor-son-forhdllandet ar ofta
néra och besvérligt, och temat sétter igang manga kanslor, som
sannolikt & motstridiga. Man haller av sin mor, men man ska
ocksa frigora sig frén henne under puberteten.

Den bla lagunen handlar om tva barn som efter ett skeppsbrott
kastasi land pa en 6de 6. De blir vuxna, foralskar sig i varandra
och far ett barn, innan det till sist kommer ett skepp som tar
dem med sig. Likt Robinson Crusoe strandar de tva barnen pa
en 6de 6. De kommer darmed fran civilisationen till naturen,
som de lar sig att hantera med civilisationens redskap. Den
manskliga naturen hinner ikapp dem, nar den bryter fram i
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puberteten. Flickans menstruation och pojkens harvaxt pa
kroppen upplevs som nagonting okant och hotfullt. Men de lar
sig sa smaningom att behérska sin natur. Hojdpunkten i filmen
kommer nér de frivilligt stannar pa on, genom att gémma sig
nér de ser ett skepp som faktiskt kan radda dem. De & &nnu inte
redo for civilisationen. Men nér de &r nara att drunknai sin lilla
bat, och skepp nummer tva dyker upp, accepterar de att bli
raddade och atervander darefter till civilisationen.

| de intervjuer jag gjorde med 14-15-ariga flickor och pojkar
om dessa filmer var det tydligt att pojkarna var fortjustai de tre
forsta filmerna, medan flickorna menade att den sistnamnda var
en brafilm. Det beror férmodligen pa att den handlar om kérlek
och familjebildning, som &r ett tema som flickor i den adern &r
mycket upptagna av. Pojkarna tog avstand fran Den bla
lagunen. De &r i en dlder dd manga av dem har svart att hantera
kanslor och & mer inriktade pa film med spanning och fart.
Pojkar & fascinerade av spannande film, av film dar hjdten
ensam gar emot systemet och "klarar det”.

Ungdomar ser garna videofilm tillsasmmans. Oftast & det de
filmer pojkarna féredrar som ses. Fragar man flickorna om det,
séger de att de ser filmerna for att pojkarna garna vill. Och det
& nog inte sa manga pojkar som vill se Den bla lagunen — for
” da skulle de nog somna eller nagot sadant”.

Vad gdller filmen Fredagen den 13:e ger flickorna uttryck for
osakerhet om huruvida nagot liknande skulle kunna ske i verk-
ligheten. Flickorna ryser vid blotta tanken pa att det skulle
kunna handa.

Projektets resultat, som visserligen ligger nagra ar tillbaka i
tiden, har fortfarande giltighet. Pojkar och flickor i puberteten
ser fortfarande videofilm pé fredagar och |6rdagar, och monst-
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ret & det samma. Typen av film & ocksa densamma. | dag heter
de populéra videofilmerna Jag vet vad du gjorde férra
sommaren, Jag vet fortfarande vad du gjorde forra sommaren,
Rush Hour, Payback etc.

N&r man ser film tillsammans gor man nagot som inte &r riktigt
accepterat av fordldrarna. | rummet framfor TV-skarmen sker
ett slags spel mellan pojkarna och flickorna som sétts igang av
filmerna, men somi princip ligger utanfor filmerna.

For skningen om medievaldet

Ett tema som alltid & av stort intresse & medievaldet. Under
arens lopp har det genomforts manga undersokningar och
utredningar om hur det paverkar barn och unga. Diskussionen
har handlat om ifall barn och unga blir "andligt renade” — den
sa kallade katharsis-teorin — av att se vald pa film och TV €ller
om de blir aggressiva. | stort sett har man avfardat katharsis-
teorin, eftersom nastan alla undersokningar — om an svagt —
givit stod for aggressionsteorin. Med det menas inte att under-
hallningsvaldet pa TV direkt paverkar antalet brott i samhéllet,
utan att det ibland kan bidra till att forstarka redan existerande
aggressivitet hos enskilda personer. Barn och unga som é&r
osdkra och isolerade — och som lever i miljoer dar det &r
normalt att anvanda vald som medel for att 10sa konflikter — blir
|&ttare paverkade av vald pafilm.

Naturligtvis & underhdlningsvaldet i TV inte orsak till det vald
som finns i verkligheten, utan snarare ett symptom pa att vi
lever i ett samhélle déar vald ar en del av vardagen for manga.

En annan sak &r att det tycks finnas en tendens att den som ser
mycket vald pa TV blir mer likgiltig infor det vald han/hon
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eventuellt moéter i sin vardag — aven verkligt vald. Vadet pa
film kan med andra ord leda till en dags brutalisering, en
kénsloméassig avtrubbning. Amerikanska undersokningar har
ocksa visat att storkonsumenter av underhallningsprogram over-
véarderar risken for att de sjdva ska bli indragnai valdsamheter.
De blir som en foljd dérav osdkra och radda, vilket pa langre
sikt kan leda till en dnskan om mer lag och ordning och fler
auktoriteter.

Nyligen har det i dansk regi givits ut en rapport kallad Medie-
vold — born og unga. Slutsatserna liknar resultatet fran tidigare
undersokningar, eftersom det bland annat sdgs att barn och
ungdomar reagerar olika pa valdsskildringar, beroende pa hur
de valdsamma scenerna framstélls. De mindre barnen &r sérskilt
sarbara, eftersom de har svart att skilja fiktion fran fakta. Forst
fran 11-12 a&rs dder kan de flesta barn se, véardera och kritiskt
reflektera 6ver vald i medierna. Men om barn tidigare i sin
utveckling sett och lart sig att vald & acceptabelt sa har de
svarare att forhdla sig kritiskt till vad de ser. Sérskilt bland
ddre pojkar finns det intresse att se valdsam och spannande
film. Det &r ett pubertetsfenomen dar man i gruppen testar hur
mycket man tal. Antingen ser pojkarna filmerna ensamma eller
sa ser de dem tillsammans med flickor. Nar pojkar och flickor
ser filmer tillsammans & det inte for att flickorna tycker om
filmerna, men de g&r med pa att se dem for att fa vara till-
sammans med pojkarna.

Det finns med andra ord tva grupper bland barn och unga som
ar sarskilt sarbara for valdsamma scener pa film. For det forsta
& det de sma barnen, som inte hunnit etablera normer och for-
hallningssétt och som darfor & mer paverkbara én adre barn
och vuxna. For det andra & det barn och ungdomar som ser
mycket pa TV och video — déribland manga vadsamma filmer
— samtidigt som de har svara livs- och uppvaxtvillkor. Svarig-
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heterna kan vara en foljd av psykiska, fysiska, sociala eller
kulturella forhallanden. Negativa skolerfarenheter kan ocksa
spelain.

Sambandet mellan negativa skolerfarenheter och ett omfattande
tittande pa vadsfilm dokumenterades redan 1983 i en svensk
undersokning av Keith Roe. Han undersbkte ungas anvandning
av TV, video och musik och kom fram till att det fanns en
dverdriven oro for att barn och ungas medievanor skulle pa
verka deras skolprestation. Han fann att det snarare forhdll sig
omvant. Det visade sig att det ofta & barn och unga som klarar
sig daligt i skolan som skolkar for att se film tillsammans.

Darmed &r vi tillbaka vid fragan om vald pa film kan géra barn
och unga aggressiva, radda och rastlosa, eller om det & de
aggressiva, radda och rastlésa unga som soker sig till denna
sorts film. Det finns inget entydigt svar.

Den manliga blicken

Nagra pojkar och flickor i 10-11-arsaldern sitter och ser paTV.
Reklamen kommer. En av filmerna gor reklam for badklader.
Ljuv musik, och bilderna tonar fram. Unga kvinnor iférda
baddrakter, fotograferade framifran och bakifran med fokus pa
centrala delar som brost och vickande bakdelar.

Pojkarna fnissar och puffar till varandra, medan flickorna ser
skamsna och irriterade ut. Efterdt sager en av pojkarna att han
tycker att det var en bra reklam, for att " de vickade pa baken”,
medan ett par av flickorna séger att de tycker att reklamen &r
"acklig”. De kan inte riktigt uttrycka varfor de tycker det, men
det &r tydligt att de k&nner obehag infor den objektifiering och
den medvetet "manligablick” som finnsi kamerafdringen.
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Samma reaktion kan man finna hos vuxna. Pa en lararkurs visas
reklamfilmer for TV. En av dem & reklam for Stimorol-
tuggummi. Vi ser en ung man pa ett kontor. Han tar upp ett
fotografi pa en kvinna ur en l&da. Han lamnar kontoret och kor
ivag ut pa landsvagen pa sin Harley Davidson-motorcykel. Nar
han kommer fram till sitt mal, ett litet hus pa prérien, dyker en
ljusharig kvinna upp. Han ser glad och forvantansfull ut. Da
kommer plotsigt ett barn, en pojke pa fyrafem ar fram.
Hjaltens leende stelnar: ”Vad ar det? — Har hon ett barn?’. Men
tursamt nog dyker en annan kvinna upp, barnets moder. Vi kan
andas ut. Den ljushariga kvinnan sétter sig bak pa motorcykeln
och medan de kor ut Over prériens vidder tonar budskapet fram:
” Stimorol — Some things are forever. Stimorol — The original
strong taste”. De kvinnliga lararna drar lite pa smilbanden, och
en mumlar sarkastiskt: ” Ja, hade det inte varit forfarligt om hon
haft ett barn — da hade det aldrig blivit detva...”

De har tva exemplen ligger langt ifran @mnet ”vadsamma
filmer” i traditionell bemérkelse, men jag vill pasta att det &r
fraga om ett annat slags vald. Ett vald som kanske paverkar lika
starkt som de valdsamma filmerna. Det &r ett vald mot flickor
och kvinnor i och med att det forljligar. Det &r fraga om att se
pa flickor och kvinnor med en "manlig blick” och att kvinnor
tillméts bestamda karaktéarsdrag och egenskaper som ligger
langt fran den form av uppfostran som vi — i varje fal i de
nordiska landerna — forsoker att ge vara barn, namligen fore-
stallningen om mans och kvinnors lika varde.
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Forebilder

Manga undersokningar pekar pa att det finns avgorande skill-
nader mellan pojkars och flickors relationer till massmedier,
bade med héansyn till vilka medier de foredrar och vilka filmer
och programtyper de tycker bast om. Pojkar ser lite mer pA TV
an flickor, medan flickor laser mer, och det & i hogre grad
pojkar an flickor som spelar datorspel. Flickor som anvander
dator och Internet, anvander deni stéllet till att chatta.

Flickor anvander mer tid till att lyssna pd musik an pojkar.
Samma tendenser finns nar det géller vuxna. Man ser lite mer
pATV an kvinnor, och man féredrar kriminalfilmer, actionserier
och nyhets- och dokumentarprogram, medan kvinnor tycker
bast om filmer och serier som handlar om manskliga problem
och kanslomassiga konflikter. Méan laser fler tidningar och
tidskrifter an kvinnor, som i stéllet 1&ser fler bocker och fler
veckotidningar och lyssnar mer paradio anh méan.

En intressant fraga & hur pojkar och flickor uppfattar de
forebilder de far presenterade pa TV-skarmen. Det har en dansk
forskare, Anna Eriksen-Terzian, som & bosatt 1 Frankrike,
undersokt.

Hon genomforde for ndgra ar sedan en studie av 250 stycken
7-18-aringars upplevelse av TV-personligheter, i syfte att ta
reda pa vilka program som var mest popul&ra bland pojkar och
flickor. Hon var sarskilt intresserad av vilka personer
barnet/den unge valde som forebild bland de figurer som
forekompaTV.



66 Tusen flickor

Hennes resultat visar att det finns en underrepresentation av
kvinnliga forebilder och en Overrepresentation av man, vilka
framstalls som ” superman”. Bade pojkar och flickor véljer i stor
utstrackning TV -skarmens stereotypa — ofta aggressiva — mans-
figurer som forebilder. Hennes tes & — nagot dverraskande — att
det | dutdndan &r pojkarna som ar mest utsatta for TV-mediets
sexism, eftersom de man som visas pa skarmen ofta ar mycket
valdsamma och att pojkarna darmed kan bli osdkra pa sin
manliga identitet. Det finns ju en motsattning mellan medie-
forebilderna och den uppfostran som sker i de flesta europeiska
lander, dar man forsoker att uppfostra flickor och pojkar lik-
vardigt. Jag ska senare komma in pa varfor flickorna ocksa
valjer manligaforebilder.

Om identifikation

Eriksen-Terzians undersokning ar inspirerad av fransk utveck-
lingspsykologi och sérskilt av socialpsykologen Marie Josee
Chombart de Lauwe. Kortfattat gar hennes teori ut pa att &ven
om barnet paverkas av omgivningen, sa & omgivningen ocksa i
standig forandring. Det & fraga om en dynamik, eftersom
barnet inte passivt |ater sig underkastas olika paverkansfaktorer.
En vasentlig fraga & hur barnet identifierar sig i forhalande till
medieforebilderna. Det kan ske genom introjektion eller
projektion. Med introjektion menas att barnet identifierar sig
med mediefiguren och "lanar” de egenskaper fran hjalten som
barnet finner attraktiva. | motsats till detta star projektionen,
som innebar att barnet projicerar sina drommar och kanslor pa
hjdten och lanar honom/henne nagra av sina egenskaper. Det
kan vara svart att skilja mellan dessa former av identifikation —
sarskilt nér det gdller barn.
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Tendensen att bade pojkar och flickor véljer en manlig hjéte
som forebild bekréftas av olika undersdkningar som till exem-
pel den som Cecilia von Feilitzen och Olga Linné genomfort.
De pavisade att flickor foredrar sitt eget kon som forebild men
att de ocksa valjer manliga forebilder, medan pojkar sallan
identifierar sig med det motsatta konet. | den tidigare namnda
franska undersokningen forklarar Marie Josée Chombart de
Lauwe att flickorna, nér de beréttar om den manlige hjdten, ser
honom som ett ”instrument de relation”, medan pojkarna ser
honom som ett "instrument d"action” — att flickorna med andra
ord knyter forestdllningar om ménskliga relationer (forélskel-
se?) till honom, medan pojkarna &r orienterade mot det hjdten
gor, hans handlingar.

Det kan finnas flera skdl till att flickor valjer manliga fore-
bilder. En mdjlighet &r att flickorna ké&nner sig underlégsna, en
annan &r att flickor i hogre grad an pojkar &r orienterade mot det
motsatta kOnet.

Slutligen — och kanske mest sannolikt — &r det sa att flickor som
vill identifiera sig med en person som ar aktiv och har en viktig
funktion i filmen tvingas identifiera sig med manliga roll-
figurer, eftersom det inte finns s manga kvinnligatill hands.

Att det sannolikt & det sistndmnda det & fraga om, vittnar
foljande lilla intervju fran min egen forskning om: En 11-arig
flicka blir tillfragad om vad hon anser om hjétarna pa TV-
skarmen. Hon filosoferar lite 6ver fragan och séger: "Tja...det
a mest man”. Sa lyser hon upp och séger: ”...men nyligen var
det en serie, som heter Charlie’s Angels — och i den fanns det
nagra kvinnor, som var duktiga’. Hon tankte lite till och tillade:
”...det var tre kvinnor, men de var val tvungna att vara tre for
att klara det som en man kan”. Denna flicka fann det tydligen
naturligt — och i Gverensstammelse med allt som hon i Ovrigt
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lart sig — att det skatill tre kvinnor for att klara det som en man
kan, i varjefall i actionfilmerna.

Det ar ocksa skillnad mellan flickor och pojkar nar det géller
vad de blir skramda av pa film och TV. | min nuvarande
femariga undersokning, forskningsprojektet ”Flickors och poj-
kars vardagsliv och mediekultur”, har vi bland annat |étit 12-
aringar skriva uppsats. Vi ber dem berétta vad de skulle gora
om deras fordldrar reste till Grekland en vecka och de skulle
vara ensamma hemma. Dérigenom far vi bade en bild av vad de
ar intresserade av i allménhet och vad de &r rédda for.

Gemensamt for flickor och pojkar &r att de vill dta pizza och se
film. Nagra av pojkarnavill akaut och fiska eller akain till stan
med kamraterna. Flickorna vill &gna sig & att ga i det lokala
kopcentret och kopa kl&der och skivor. | flera av uppsatserna —
saval pojkarnas som flickornas — finns en oro for att det ska
komma "nagon”, en valdsam person. Pojkarna |0ser problemet
genom att i detalj —i fiktiv form — berétta hur de ska "fixa’ en
sadan person genom att dvermanna honom, binda honom etc.
Flickorna befarar att det & nagot som kan ske och att det ar bast
att man tar hem en véaninna, sa att man inte & helt ensam om det
skulle handa. Enstaka flickor skriver ocksa att de skulle ringa
till sinaforddrar i Grekland och be dem att komma hem.

De beskrivningar vi har fatt av "farliga’ manspersoner har i
flera fall likhet med huvudpersonerna i de actionfilmer som
barnen ser. Att pojkarna reagerar med att vilja 98, anvanda kniv
eller 6vermanna, medan flickorna reagerar med att bli réadda,
kan nog ses i relation till att situationen innebar en reell fara
Flickor blir tidigt upplysta om riskerna med att vara ensamma.
Dessutom &r radslan for morker, som ocksa tas upp i nagra av
uppsatserna, ett fenomen som manga flickor/kvinnor kanner till.
Att radslan for en eventuell, valdsam person spelar en sa stor
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roll kan tolkas som ett samspel mellan barnens egna erfaren-
heter och mediepaverkan.

Symboliskt osynliggorande

Den amerikanske medieforskaren George Gerbner talar om att
det 1 medierna ager rum ett ”symboliskt osynliggorande” av
vissa samhallsgrupper. Det géller inte barai USA. Ser vi pa det
danska medieutbudet finns aven dér en underrepresentation av
vissa grupper som invandrare, ddre manniskor, barn och kvin-
nor. Ser vi pa underrepresentationen av kvinnor i férhdlande
till antalet kvinnor i samhdllet kan det konstateras att det inte
bara & pa TV-skarmen som detta symboliska osynliggtrande
ager rum. Det sker ocksai tidningarna.

Sarskilt markant & det om man tar de stora dagstidningarnas
familjesidor som utgangspunkt. Jag blev uppmarksammad pa
detta for nagra ar sedan vid frukosten, da min son — som da var
15 ar — sag upp fran tidningen och — med glimten i 6gat — sade:
"Mamma, varfor fyller kvinnor aldrig jamna &?’ Jag réknade
antalet man och kvinnor som fyllde jamnt, och jag réknade
ocksa hur manga som blev omskrivna efter sin dod.
Forhdllandena var helt oproportionerliga, och &r sa fortfarande.
| forra veckan gjorde jag en uppfdljande liten undersdkning av
familjesidans innehdll i en av de stérsta danska morgon-
tidningarna, Politiken. Pa en vecka fyllde 38 man jamnt (fran
30-100 ar) men bara 5 kvinnor. Kanske ar det sarskilt illa stallt
i Danmark? Jag har hittills tagit det som ett misstag fran
tidningarnas sida, men nyligen har jag av en redaktor pa en
storre tidning fatt en forklaring: Det &r inte bara tidningen som,
utifran kartotek etc, skriver om de jamna fodelsedagarna.
Manga méan sander sidlvain texter. Darfor ar det langt fler méan
an kvinnor som uppméarksammas pa sina fodel sedagar.
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Kulturella tendenser

Med en "medietext” menas savdl en tryckt text (t.ex. en
tidningsartikel) som ett radioprogram eller ett program pa TV.
Karaktaristiskt for manga av de moderna medietexterna, som
till exempel film, musikvideor och TV-reklam, ar att de blandar
verbala (text), auditiva (Ijud) och visuella (bild) element. Det ar
en estetik som tilltalar flera sinnen pa samma gang. De nya
medietexterna kan betraktas som matinstrument for aktuella
tendenser i samhdllet. Tidigare var det som regel mgjligt att
identifiera en kulturell produkt med den kultur och det land som
den skapats i. | dag blir granserna allt mer flytande. Ungdomar
over hela varlden gér i Levis jeans, dricker Coca Cola och
tuggar Stimorol —saval pa TV som i verkligheten. Det &r inte sa
enkelt att det & TV-mediet som paverkar barn och unga att
kopa en viss typ av klader, lyssna till vissa musikgrupper etc,
men TV fangar tidens tendenser och ger dem uttryck i TV-
reklam, musikvideor och "talk shows”.

Ser vi till exempel pa TV-reklamen, sdvd den som vander sig
till vuxna som barnreklamen, sd tecknas ett universum av
konsumerande man och pojkar, som gar, springer, &éer och dar i
spikar, medan flickor och kvinnor tvéttar mannens skjortor och
barnens klader, tvéttar sitt har, ser sig i spegeln eller sitter paen
soffa. | barnreklamen leker flickorna i ljusroda universum med
dockor och hastar, medan pojkarna leker med krigs- och
rymdleksaker. Pa ljudbandet hors djupa mansstammor som talar
om kamp och konkurrens.

Det & svart att tro att bilden & sa fyrkantig, for sadan var ju
veckotidningarnas reklam for manga ar sedan. Rent faktiskt ser
det nastan varre ut i dag, eftersom det finns en sa hog grad av
segmentering (uppdelning pa olika malgrupper) inom mark-
nadsforingen. Ett nytt och intressant segment &r barnen. De har
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storre inflytande i familjen an tidigare, och darmed inflytande
over familjens inkop néar det gdler alt fran godis till datorer
och bilar.

Aven om ytterst f&i dag menar att mediemottagarna & tomma
kérl som man kan fylla med vad som helst, sa vet vi att det i
upplevelsen framfor TV:n sker ett samspel mellan tidigare
erfarenheter, forkunskaper och medieinnehall.

En for tillfallet mycket populdr TV-genre & "talk shows’, en
internationell genre som just nu florerar pa TV-skarmar véarlden
Over. Det & Jerry Springer Show, Ricki Lake Show, och nu
senast har vi i Danmark fétt en show med den kénda TV-
stjarnan Synngve Sge. Konceptet & det samma som i USA.
Man kommer néra inpa inbjudna gaster och konfronterar dem
med tidigare foralskelser och obehagliga upplevelser fran deras
forflutna. Eventuellt visar man fram en manniska med en guk-
dom. Det innebar en exponering av det privata och det intima,
som hittills inte férekommit i nordiska sammanhang. De med-
verkande ar uppenbarligen inte medvetna om i vilken grad de
utlamnar sig sidlva. Det géller bade mén och kvinnor, gamla
som unga. Fenomenet kan beskrivas som ” kanslopornografi”.

Sarskilt grallt blir det né&r ganska unga manniskor deltar, som
varit fallet i Synngve Sges talk show. De visar stor entusiasm
over att varamed i TV trots att det & det mest intima fran deras
parforhadllanden som sands ut till tittarna. | en intervju sade en
av de deltagande att hon tyckte det var " haftigt att bli igenkénd
pagatan... jag hoppas att jag kan faarbetapa TV endag...”.

Ett intressant psykologiskt fenomen & att manga manniskor
uppenbart kénner sig synliga forst nér de &r det i medierna,
genom att andra och de sjdva kan se dem pa TV -skarmen.
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Framtiden

Det & nu for tiden modernt att referera till litteratur som sager
att kvinnor &r fran Venus och mén & fran Mars. Darmed séger
man att det & omdjligt for de tva konen att forsta varandra. Det
ar ett steg tillbaka till den tid d& en man offentligt kunde siga
att hans fru var hysterisk och da mannen efter middagen, som
frun lagat, drog sig tillbaka till herrummet for att diskutera
viktiga saker medan de rokte cigarr och kvinnorna dukade av
bordet och diskade ute i koket, innan de serverade kaffet. Det &r
faktiskt bara tva generationer sedan.

Arrangemanget var praktiskt, sarskilt for mannen. Det fanns
ingen anledning att intressera sig for kvinnors kanslor och
beteende sa lange de tog hand om familjen. Att kvinnor hade
intellektuella behov och behov av personlig och ekonomisk
savstandighet var inte forema for nagon debatt. Den kom med
kvinnororelsen under 1960 och —70-talet som en reaktion pa
fortrycket av kvinnorna. | dag & man och kvinnor formellt lik-
stéllda pa manga omraden. Men om vi tar mediernas bilder som
uttryck for kulturella tendenser sa ar utvecklingen pa vag till-
baka nér det gdller likvardigheten mellan man och kvinnor.
Framtiden far utvisa hur det gar ...
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TV som skyltfonster for tidsandan

av UllaB Abrahamsson

Pa 1950-talet uppfostrades de flesta flickor med sikte pa att de
skulle bli hemmafruar. Man och barn och eget hem — det var
lyckan. Visst var utbildning bra — som en sorts forsakring, om
flickan inte blev gift, eller om hennes man rakade ut for en
olyckshandelse och inte kunde forsorja familjen. Familjen var
samhdllets minsta enhet, dar kvinnan och mannen hade var sin
roll, och helt olika uppgifter. Mycket fa kvinnor gjorde karriér i
det offentligalivet.

Men tiderna forandrades. Bostaderna blev béttre och hushdlls-
arbetet enklare. Arbetsmarknaden ropade efter arbetskraft. Det
fanns gott om jobb. Dar och da startade en process som skulle
forandra enskilda manniskors livsmonster och paverka sam-
héllslivet. De gamla kdnsrollerna — hemmafrun och familjefor-
sOrjaren — borjade ifragaséttas.

Forskning gar ut pa att beskriva, forklara och tolka verkligheten
och att formulera teorier om hur denna verklighet ser ut. Manga
av de forskare som &gnar sig at konsteoretisk forskning
(genusforskning) anser att kon &r en social konstruktion. Det
man kallar "manligt” och "kvinnligt” & inte medfédda egen-
skaper, utan egenskaper som skapas i ett samspel mellan olika
sociala och kulturella forutséttningar. Detta & en standigt
pagaende process, dar vad som anses "manligt” och "kvinnligt”
|&rs in genom upprepningar.
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Genom sitt sprak, sina handlingar, sitt utseende etc. blir perso-
nerna kvinnor och man — enligt sin kulturs monster for hur
kvinnor och man ska vara Med det har synsdttet blir
kvinnlighet och manlighet tidsbundna konstruktioner.' De
upprepas och fors vidare, men monstret kan ocksa forandras.
Kvinnor och man formar varandra och sig gélva i relation till
varandra. De blir inte kopior, utan snarare varandras komple-
ment.

Vissafilmer och TV-serier lyfter fram verklighetens problem pa
ett askadligt satt, som skyltfonster for tidsandan. Med hjélp av
exempel fran TV-arkivet ska jag belysa nagra fragor som
debatterats under olika perioder:?

— Hur ska familjen dverleva nér kvinnan borjar arbeta utanfor
hemmet?

— Ar inte samlivet med en man det vasentligai en kvinnas liv?

— Hur ska kvinnans bada identiteter, som kvinna och som man-
niska, kunna forenas?

— Hur ska arbetdlivets monster éndras sa att de passar for kvin-
nor?

1960-talet

Det var pa 1960-talet som jamstélldhetsdebatten borjade pa
dlvar. De som talade for jamstélldhet mellan konen ansdg att
gifta kvinnor maste komma ut pa arbetsmarknaden och tjana
pengar. Dérigenom skulle kvinnor med tiden fa en position i
samhdllet som var likvérdig med mannens.

! Hirdman (1988).
2 Exemplen diskuteras utforligare i Abrahamsson (2000).
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En TV-pjés fran 1965 — Den nya kvinnan:* Inger & 30 éar,
veckotidningsjournalist, moderedaktdr, gift med Jan som ar for-
fattare; de har tva forskolebarn. Inger och Jan har en Gverens-
kommelse om att hon ska forsorja familjen under den tid det tar
tills han far sitt genombrott som forfattare. Jan ser till barnen pa
dagarna — det fanns annu inga daghem — och skriver pa kvél-
larna. Inger jobbar som journalist pa dagarna och tar sedan
huvudansvaret for hem och barn. Kvinnor som hon méter
tycker att hon kan vara glad som har ett spannande yrke och
som dessutom har en man som stéller upp och hjaper till
hemma. Inger 6nskar att Jan snart ska lyckas med en bok sa att
hon kan bli en traditionell hemmafru — det & vad hon verkligen
langtar efter. Hon avundas de andra kvinnorna som lever van-
liga liv. Hon tycker inte att hon kan vélja mellan att jobba och
att vara hemma med barnen, hon & ju familjeforsorjare. Inger
fruktar att Jan ska 6verge henne om hon ber om mera hjalp med
det praktiska. Hon har sa fullt upp med plikterna bade pa jobbet
och hemma att hon inte har en enda stund kvar for sig gélv.

Nagot karlekdiv blir det inte tal om; sex orkar hon inte med
als. Detta leder till en kris som hon till stérsta delen utk&mpar
med sig géav. Hon jagar upp sig till ndra panik. N&r hon antli-
gen kan forma sig att tala med Jan om hur problemet ser ut och
hur stort det & sa blir han forvanad och g&r med pa att hjapa
till.

Pjasen satte strdlkastarljuset pa den forvarvsarbetande unga
gifta kvinnan och hennes problem — inte sa mycket pa jobbet
som pa situationen hemma. Det var familjen och det privata
livet som hon inte hann med. Hur skulle kvinnan orka med sin
roll som maka och mor né&r hon méaste jobba hela dagarna? Och
att tvétta och stryka och sylta och safta och allt det andra som

®Forfattare: Kerstin Thorvall. Regi: Lars Lofgren. Huvudroller:
Christina Schollin och Ove Tjernberg.
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horde hemmet till? Barnen blev ledsna nar hon gick hemmifran.
Och stressen ledde till standiga grél mellan man och hustru.

Det fanns baraen TV-kanal i Sverige pa 1960-talet. Folk tittade
mycket pa TV, och TV-teater var en populdr genre. Halva
svenska folket sag pjasen. Kvinnor tyckte bast om den. Dér-
emot mottes pjasen med han av de flesta av storstadspressens
(manliga) recensenter. De tyckte att den handlade om I¢jliga
problem — alltsd var det en [6jlig pjas. Det faktum att pjésen
hade en kvinnlig huvudperson och bearbetade ett dilemma helt
och hdllet fran en kvinnas synvinkel bidrog sakert till att manga
man hade svart att se dess varde.

1970-talet

Pa 1970-talet fragade man sig overalt i varlden hur TV — och
andra medier — framstallde kvinnor och man. Det mest utmar-
kande var faktiskt att programmen inte alls handlade om kvin-
nor. Det fanns enkla metoder att beskriva mansdominansen i
utbudet; man kunde rékna de medverkande kvinnorna och
mannen och finna att fordelningen var ungefér 30 procent kvin-
nor och 70 procent man. Det gdllde oavsett om man raknade
hela utbudet eller enbart dramatiserade berattelser, och oavsett
om man réknade i svensk eller dansk eller amerikansk TV .*

Man glommer ibland att det &r kulturmonster vi beskriver, kul-
turella varderingar som gar igen i likartade former i stora delar
av véarlden.

Att resultaten blev likartade i olika undersdkningar visar att
kvinnor genomgaende varderades 13gt i vastvarldens mass-

* Abrahamsson (1990) sid.102.
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medier. Man kallade detta fér symbolisk utplaning av kvinnor.
De historier som beréttades i TV handlade mest om dem som
verkligen réknades i samhallet, namligen mén i mogen alder,
man ur medelklassen och dverklassen.®

N&r man lever mitt inne i en kultur, dar alahar lart sig vad man
ska uppskatta och vad man ska tycka illaom, da ar det svart att
bryta mot monstret och hévda en egen asikt. Det & inte ens
givet att man ser nagra alternativ. Om hela den vasterlandska
massmedievarlden utstrdlar véarderingen att man ar mera bety-
delsefulla manniskor an kvinnor sa blir denna stéandiga strom av
beréttel ser och utsagor nastan omajlig att ifragasétta.

Det 13g ingen konspiration bakom mediernas beréttande, det
byggde pa allmént accepterade vanor och varderingar. Aldre
generationer larde sig att samhdllet och familjen skulle ha en
viss fordelning av makt och ansvar mellan kvinnor och man.
Det var en ordning som troligen var [amplig i deras samhéllen.
Nar industrisamhéllet gick mot sitt dlut uppstod | hela
vastvarlden ett behov av forandrade roller i familjen och i
samhdllet.

1980-talet

Trots allt var det sa for tjugo & sedan att kvinnor och mén
tittade ungeféar lika mycket pa TV. Kanske spelade det ingen
roll att beréattel serna handlade om man till stoérsta delen? Kanske
tyckte bade kvinnor och man att det var mest intressant att se
TV-program med manliga huvudpersoner? Brittiska studier
visade att manga kvinnor gérna avstod fran sina favoritprogram

> Tuchman (1978).
® Abrahamsson (1988).
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om de kunde fa familjen samlad och néjd framfor TV:n. Det var
mannen som hade hand om fjarrkontrollen.’

Men det visade sig i de analyser som gjordes av svenskarnas
TV-tittande att det inte var sa. Det fanns ett stort antal publik-
intervjuer att utgd ifran, och man kunde se att det fanns regel-
bundna variationer i TV -tittandet.

Det som mén tittade mest pa och tyckte bast om var program
som beréttade om prestationer och tavlan, beréttelser med tyd-
liga konflikter och tempo, t.ex. olika sporter, aventyrsberattel-
ser, tecknad kortfilm, komedi. Kvinnor tycktes vara mest fasci-
nerade av beréttelser med kvinnliga huvudpersoner, beréttel ser
som handlade om kvinnors liv, och handelser som var viktiga
for dem. Det fanns mycket fa program av den typen i TV-utbu-
det, men n& de dok upp samlade de en stor och engagerad
kvinnopublik. Vi kan alltsA konstatera att kvinnor och man
sokte sig till olika program nér de kunde vdja, program som
handlade om personer av det egna konet. Det var inte
slumpmassiga val eller TV-tittande enbart for sallskaps skull.
Det fanns smakskillnader i botten.® Man kan rent av siga att
kvinnorna genom sina val och sina beddmningar av program-
men uttryckte en protest mot huvudstrommen i TV -utbudet.

Pa 1980-talet borjade TV-utbudet foréndras i ett avseende som
fick konsekvenser. De riktigt 1anga TV-serierna kom till Sve-
rige. Dallas och Falcon Crest kom forst (1981 och 1982). Sa
smaningom producerades ocksa svenska serier — Varuhuset
(1987), Sorstad (1990), Rederiet (1992), Tre kronor (1993) for
att ndmna nagra. | dessa foljetonger blev kvinnorollerna viktiga.

’ Brunsdon (1986).
® Abrahamsson (1987).
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Visserligen var Dallas en beréttelse om nagra mén, deras affé
rer och deras kvinnor, men privatlivet och dess komplikationer
fick ta allt storre plats. Allt fler av de kvinnliga huvudperso-
nerna hade yrken och arbetsplatser som betydde négot i deras
tillvaro. Bada dessa trender lyfte fram kvinnorna i TV-fiktio-
nen.

Jamstalldhet mellan kvinnor och man var det emellertid inte alls
fraga om, varken i verkligheten eller i TV-fiktionen. Mé&n vér-
derades fortfarande hogre an kvinnor. Den konsteoretiska
forskningen sokte forklaringar pa nya nivaer.

Att vara kvinna innebér att ha tva identiteter — som kvinna och
som manniska, hévdade nagra forskare.’ Kvinnoidentiteten
forknippas av de flesta kvinnor med sexualitet och relationer till
man, identiteten som manniska praglas till évervagande del av
andra relationer. Somliga forlagger dessa tva identiteter till
olikafaser i livet —familjeliv i en fasoch forvarvsliv i en annan.
Andraforsoker hdllaisar privata relationer och arbetsrelationer.

Alla anser att en manniska — bade kvinna och man — kan stélla
vissa krav for att leva ett vardigt liv. Man ska kunna upptréada
som den man &, galvrepresentation utan forminskning. Man
ska fa ta plats, sitta granser pa ett sadant sétt att det egna jaget
ryms och inte drénks i krav fran omgivningen. Och man ska
kunna haett likvardigt karleksdliv.

En kvinna kan finna att sadana till synes sjalvklara villkor blir
omdjliga att leva efter. For att en kvinna ska fa bekraftelse pa
sin identitet som kvinna maste hon underordna sig mannen. N&r
kvinnor och man tolkar varandras avsikter och varderar var-
andra som personer ingdr maktskillnaden som en underforstadd

® @degérd (1991).
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forutsdttning. Denna véardering & ett kulturmonster, men djupt
forankrade kulturella varderingar upplever man som sina egna.
Det sociala maktspelet mellan man och kvinna blir pa det viset
osynligt och omedvetet.

Risken for den som bryter mot det forvantade monstret &r att bli
betraktad som okvinnlig respektive omanlig — och att foraktas
eller mobbas for detta. Man talar om kvinnans relativa under-
ordning. Den innebér att oavsett var en man befinner sig i sam-
hélets hierarki sa forvantas hans kvinna vara honom underord-
nad. Ofta leder det till att kvinnor férminskar sig gélva

Ett annat genomgaende monster innebér att kvinnor tar ansvar
for andra manniskors valbefinnande. De ser till att alla mar bra
helt enkelt. Forskarna kallar det standig tillganglighetsbered-
skap.’®

Nasta exempel belyser hur outhéardligt starkt trycket kan vara
for en kvinna att fa bekréftelsei sin identitet som kvinna.

Pjasen, fran 1982, heter Sanning och konsekvens™: Maria ar 35
ar, jobbar pa forlag, och &r ogift. Hon skriver brev till en man
som hon en gang haft ett forhallande med och han svarar.

9 Det finns en avhandling, Holmberg (1993), som beskriver hur dver-
och underordning gar till i verkligheten. De som studerats ar unga
barnl 6sa heterosexuella svenska par.
En undersokning om unga flickors syn pa karleken kommer ocksa in pa
fragorna om 6ver- och underordning, Rudberg (1997). Den aterges
delvis i tidskriften Bang nr.1 1999 i en artikel av Agnes Boérjeson
"Kaérlek som riskfaktor” (sid. 10-13).
" Forfattare: Kristina Hjertén. Regi: Goran Graffman. Huvudroller:
Anita Ekstréom och Thomas Hellberg.
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Mariareser for att tréffa honom och har vissa férhoppningar om
att relationen ska kunna knytas ihop igen. Men han visar sig ha
en annan och pa taget hem sitter hon och minns vad de sagt till
varandra. Nér pjasen slutar drar vi dutsatsen att hon har bestamt
sig for att do.

Maria & i en desperat situation. Hon varderar samliv med en
man klart hogre an personlig utveckling och allting annat i livet.
Hon vill hajust det och inget annat. Hon klarar sig inte ensam.

1990-talet

Mitt tredje exempel ur TV-beréttandet genom aren handlar om
att vackla mellan de tvaidentiteterna.

Serien heter Svenska hjartan, regisserad av Carin Mannheimer.
Den sindes i fyra etapper under &ren 1987-1998 och handlade
om manniskornai ett radhusomrade. Jag analyserade den tredje
etappen’” (1995). Kvinnorna i serien hade da kommit upp i 50-
arsaldern.

Handlingen utspelas i fem radhus och i fem familjer. Kvinnorna
| dessa hus & mycket olika, men fyra av dem drobmmer om fri-
het och oberoende — fordlskar sig, har tillféliga forbindel ser,
gar in i yrkeskarrigrer osv. Deras drommar omvandlas med
tiden till att handla om gemenskap och karlek, helst i forening
med god ekonomi och socia trygghet. Tva av dem anpassar sig
| sina aktenskap (Kristina—Henrik; Marianne-Tomas). En
kvinna backar tvartom ur ett patankt aktenskap eftersom karlek

2 Manus och regi: Carin Mannheimer. Huvudpersoner/kvinnorna spelas
av Solveig Ternstrom, Doris Funcke, Anita Nyman, Agneta Danielsson
och Gunilla Akesson.
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och gemenskap saknas (Elisabet). Ett gift par fungerar smidigt
ithop och har ett starkt vardagsfortroende for varandra (Hellen
och Borje). Kvinnan Overtar forsorjningsansvaret och tar jobb
dar jobb finns att f& — i Norge. Mannen tar hand om hemmet.
Deras roller i familjen blir pa det viset motsatsen till de tradi-
tionella. En femte kvinnai serien har fangat en véalbargad toffel-
hjdte. Hon & mamedvetet inriktad pa forsorjningsaspekten och
skjuter karlek och passion i bakgrunden (Louise och Harald).

Svenska hjartan handlar alltsa om hur nagra kvinnors drommar
om frihet och oberoende blandas med drommar om gemenskap,
kéarlek och trygghet. | detta vankelmod ligger — som jag ser det
— en stor och dlvarlig fraga. Det & dags att rikta fragan till
kvinnorna sjalva: Hur vill vi — var och en — ha vara liv egent-
ligen? Och hur nar vi det malet?

|dealet maste vara att kunna vara bade kvinna och méanniska, att
forena karriagren och kérleken, yrket och familjen. Flera tvingas
vélja. Dablir det i allménhet kérleken, familjen och den sociaa
samhorigheten som vinner. Behovet av att héraihop med nagon
annan manniska kan bli desperat — som for Mariai Sanning och
konsekvens eller tidvis for Elisabet i Svenska hjartan. Andra
varjer sig i det langsta mot att tvingas valja, som Marianne i
Svenska hjartan. Aven om karnfamiljen inte langre & nagot
galvklart och stabilt monster sa & drommen om familjen och
gemenskapen mycket levande.

| arbetslivet har det for manga kvinnor handlat om att ga in i
yrken dar det tidigare enbart har funnits man. | manga TV -serier
i borjan av 1990-talet utspelades handlingen pa arbetsplatser.
En vanlig kombination var en manlig centrafigur och hans
kvinnliga assistent — detektiven och hans flickvan, manlig
|&kare och kvinnlig skoterska, manlig chef och kvinnlig sekre-
terare, etc.
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Fran ett nagot senare tillféle finns exempel pa motsatsen — en
kvinnlig chef och en manlig konsult. Det & i Rederiet (varen
1996: del 100-114)." Handlingen illustrerar hur svart det kan
vara att bryta den manliga dverordningen pa en arbetsplats.
Patriarken i det slaktagda rederiet har bestamt sig for att avga
som VD. Jobbet erbjuds en ung sondotter med farsk, ame-
rikansk, ekonomisk utbildning. Hon antar utmaningen. Redaren
anstéller en bekant som konsult & henne. Kvinnan heter Lina.
Hon & 25-30 ar, ljus och sval, vanlig och samlad. Som helt
nyutbildad har hon fatt en tjanst som VD vid ett av Skan-
dinaviens storsta rederier. Sa presenterar hon sig sjalv nér hon
tréffar en vaninna

Lina och konsulten Erik har tidigare traffats i USA déar hon var
student och han forelasare. Nu har maktforhallandena svangt.
Lina markerar vilken relation hon och Erik har till varandra:
"Erik, det enda som du behtver komma ihdg & att du inte
langre & nagon forel dasande finansguru utan konsult &t ett fore-
tagdarjag ar vD".

Samarbetet mellan Lina och Erik 16per smidigt. Det antyds att
de har haft ett karleksforhdllande i USA och Erik flortar hela
tiden. Hans avsikt ar tydlig, han vill att de tva ska bilda ett par.
Han for saken patal besvarande ofta. Det skapar problem. | sin
yrkesroll & Lina overordnad. | en privat situation, som for-
dskad kvinna, riskerar hon att hamna i underordning."* Hon
undviker det genom att avvisa Eriks entr&gna uppvaktning.
Hennes avsikt tycks vara att hdlla relationen pa ett kamratligt
och affarsméssigt plan. Lina & emellertid inte sd ointresserad

'3 Serien & skapad av Peter E Falck och Louise Boije af Gennas. Elva
olika avsnittsforfattare och fyra olika regissorer formade de femton
analyserade avsnitten. Huvudpersonen Lina spelades av Sara Ahlstrom.
4 Holmberg (1993); Bosseldal (1995).
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av Erik som hon vill framsta Vi som publik far det klart for oss
vid fleratillfallen.

Kvinnor far ofta trovardighetsproblem nar de upptrader i ledar-
roller. Darfor & det intressant att se vad som hander nar en
kvinna blir chef.® Lina uttrycker sig, ytligt sett, i sin kladsel —
kostymer med vast. Ofta handen i byxfickan, vilket framhaver
kladstilen. Det finns ingen som ifrégasétter Linas skicklighet
som chef med hanvisning till att hon & kvinna. Men hon & ung
och oerfaren och man kan befara att hon underskattar en
motstandare. Det & farhdgor som vadras pa kontoret. Men
publiken kanner till en plan som hon har och ser vad de andra
rollfigurerna inte ser, namligen att planen fungerar. Arbetet
genomfors med gott resultat. Efterdt far hon ett visst
erkénnande.

Att neutralisera kon kan bli en strategi for att fa relationer att
fungera — att skilja mellan att vara ledare och att vara kvinna.
En kvinnlig ledare maste fa omgivningen att se henne som
nagon som klarar uppgifter som man vanligen utfor.

Om kvinnan for att bli bekréftad som ledare maste undvika att
uppfattas som kvinna sa visar det att ledningsfunktionerna inte
ar konsneutrala— utan underforstatt maskulina.

Manligheten & invavd i ledarskapsbegreppet, skriver forskaren
Anna Wahl, som intervjuat kvinnliga chefer i verkligheten om
det jobb de gor.*® Ledarskapet omges av normer och varderingar
som man har format.

> Haavind (1992).
18 \Wahl (1996).
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Kvinnorna i hennes studie berdttar hur de balanserar mellan
kvinnliga och manliga uttryck i kladsel, sprék och beteende.
Om de vill behdla trovardigheten som chefer &r det inte |amp-
ligt att Sl& 6ver vare sig mot utpraglad kvinnlighet eller utprag-
lad manlighet. Balansakten mellan kvinnlighet och manlighet &r
darfor en viktig och energikravande del i utformningen av det
personliga ledarskapet (Wahl, sid. 23).

Linai Rederiet anstréanger sig for att fa ledarskapet att framsta
som en neutral funktion. Hennes tvaroller i férhdllande till Erik
illustrerar resonemanget om kvinnans tva identiteter, a ena
sidan som kvinna (med strévan efter att dskas), a andra sidan
som manniska (med stravan efter att vinna respekt i sin yrkes-
roll). Hon satter grénser och later sig inte forminskas eller
underordnas.

Linas dilemma kan manga identifiera sig med. Hur ska man
balansera de olika sidorna mot varandra?

Vilken plats har den kampen i dagens TV-serier? Fran vilket
perspektiv gestaltas kvinnors valmajligheter i livet?



90 Tusen flickor

Litteratur

Abrahamsson, UllaB

— (2000) Tidsandans skyltfonster? Kvinnor i svensk tv-
fiktion fran 60-tal till 90-tal. Journalistik, medier och
kommunikation (JMK). Stockholms universitet.

— (1990) "Halften vunnet? — anteckningar fran 10 ars
jamstalldhetsarbete i Sveriges Radio-koncernen”. Ingar
I Ulla Carlsson (red) Medier Manniskor Samhélle.
NORDICOM-NY TT/Sverige 3-4, 1990.

— (1988) "Pa vagen mellan ideologi och verklighet — Om
TV och jamstdldheten”, Kvinnovetenskaplig tidskrift
nr 3.

— (1987) "Det populara dramat. Om tv-program som
lockar och fascinerar” i Ulla Carlsson (red) Forskning
om Popularkultur. NORDICOM-NYTT/ Sverige 1-2,
1987.

Bosseldal, Ingrid (1995) " Skillnad mellan ideal och praktik i
foraskelsen”. Kvinnovetenskaplig tidskrift, nr 4.

Brunsdon, Charlotte (1986) "Women Watching Television”.
Ingar i Women & Electronic Mass Media, Mediekultur 4.

Borjeson, Agnes (1999) "Karlek som riskfaktor”. Bang nr 1-
1999.

Haavind, Hanne (1992) " Vi maste sbka efter konets forandrade
betydelse”. Kvinnovetenskaplig tidskrift nr 3.

Hirdman, Yvonne (1988) " Genussystemet — reflexioner kring
kvinnors sociala underordning”. Kvinnovetenskaplig tid-
skrift nr 3.

Holmberg, Carin (1993) Det kallas kérlek. En social psykologisk
studie om kvinnors underordning och méans 6verordning
bland unga jamstallda par. Anammaforlag. Géteborg.

Rudberg, Monica (1997) Kjaerlighetsartiklar. Ungdom, kjonn
og kjaerlighet i forandring. Tano Aschehoug.



Tusen flickor 91

Tuchman, Gaye et al.(red.) (1978) Hearth and Home: Images of
Women in the Mass Media. Oxford University Press. New
Y ork.

Wahl, Anna (1996) ”Foretagsledning som konstruktion av
manlighet”, Kvinnovetenskaplig tidskrift, nr 1.

@degérd, Tone (1991) "Den elskverdige kvinnen. Mgnstre og
mangfold”. Ingar i Haukka R (red.) Nye kvinner — nye
menn. Ad notam. Oslo.



Tusen flickor 93

Att vara atravard for andra

av AnjaHirdman

Man brukar rékna med att en ménniska som lever i en storstad
moter mellan tva till fyra tusen bilder varje dag. Tunnelbanor,
bussar, pressbyraer, mataffarer, kladbutiker, utomhuspelare —
dla & fulla med bilder i ndgon form. For att inte talaom TV,
tidningar, videor och biofilmer — overalt bilder, och Overalt
olikamedier.

Trots olika sammanhang &r bilden av Henne sig valdigt lik. Hon
ar vacker, ung och mer eller mindre avkl&dd, och hennes kropp
anvands for att sdlja alt fran klader, 6l, bilar och schampo till
olika forsakringar.

Reklam & inget som forekommer "dar borta® medan den
"verkliga’ véarlden pagar ndgon annanstans. Reklamen ger var-
ken sanna €eller falska bilder av verkligheten, den & helt enkelt
en del av den verklighet vi har omkring oss. Man kan séga att
den ger en slags bakgrundsinformation om vad det ar att vara
man, kvinna, pojke, flicka och icke-svensk.

Vi kan se reklam som en form av kommersiell realism — kom-
mersiell verklighet. Som askadare tar vi medvetet del av en
uppdiktad vérld, som om den vore verklig. Vi maste snabbt for-
sta vad vi ser — annars skulle reklamen vara verkningslos. Det
vi ser & forstaeligt for oss, ndgot som rent teoretiskt skulle
kunna handa— en uppdiktad del av livet.
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Manniskor har blivit valdigt duktiga pa att "lasa” bilder. Det
vill saga att vi oerhort snabbt forstar vad en bild betyder och
vad den siger oss. Det kan vi se nar vi tittar pa hur reklamen
arbetar i dag. Forr hade man mycket text som forklarade vad
den eller den varan var bra for. Nu anvander man i stéllet ofta
bara bilder med lite eller nastan ingen text alls. Detta & mgjligt
darfor att vi forstar anda, utan nagra ord, vad bilderna séger. De
skapar en kansla, en vision om ndgot som vi sedan ska
forknippa med en viss vara.

Tatill exempel klassisk spritreklam. En bild visar oss en flaska
och i bakgrunden en kvinnohand med rédmalade naglar, eller
en bar kvinnorygg med en aftonklénning. Vad ar det man har
sager? Forst och framst att man riktar sig till en manlig publik.
Att kvinnan & med pa bilden betyder inte att det & hon som
dricker spriten. Tvartom & hon dar for den som ska dricka
spriten — det vill siga Han. De rodmalade naglarna ska sta for
sensualism. Ett 16fte om vad denna vara ska kopplas samman

med — vackra kvinnor, sensuella méten med Henne fér Honom.

Kvinnor har under lang tid anvénts som lockande blickfang.
Bilden av Henne har inte bara salt varor. Den har ocksa haft —
och har — stor betydelse for hur vi anser att det kvinnliga bor se
ut. Just utseendet, ytan, a néra forknippat med forestaliningar
om vad det & att varakvinna.

Under 1960- och 70-talet borjade medieforskare studera hur
massmedierna framstallde kvinnor — vad dom gjorde eller inte
gjorde, vilka roller de hade etc.t Man utgick fran att medierna
visade falska och felaktiga bilder av kvinnor. Kraven som for-
des fram var att de skulle andras till ”béattre” och verkligare

1 Se G.Tuchman (1978) Hearth and Home. Images of Women and the
Media
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bilder. De snedvridna bilderna sattes i forhallande till de fram-
steg kvinnororel sen astadkommit.

Kritiken mot denna typ av forskning har varit massiv. Talet om
mediernas stereotypa bilder av kvinnor var baserat pa tanken att
det finns en &kta, verklig kvinna "dar ute” som kan och bor
visas upp.2 Man bortsdg fran att medierna sidlva i alra hogsta
grad & med och definierar hur Hon — och Han — bor vara, bor
gbra och bor se ut.

Kvinnlighet som bild

Sai stallet for att, som tidigare i den feministiska medieforsk-
ningen, undersoka bilder av kvinnor, borjade man pa flera hall
tala om kvinnan som bild (women-as-image). Man understrok
att TV, filmer och tidningar skapar forestéliningar om vad det &r
att varakvinna eller man. Séttet att framstélla kvinnor och méan i
medierna sdgs inte langre som en spegling av hur det ser ut i
verkligheten utan snarare som ett sitt att presentera manniskor,
som i sin tur skapar betydelse och skillnader mellan kvinnor
och man.

Fokuseringen vreds sdledes fran vad media visar till hur bety-
delse skapas och konstrueras, alltsa hur vi lar oss att forsta oss
gava och omvéarlden. Medierna kan inte visa verkligheten
eftersom verkligheten ser olika ut for olika manniskor vérlden
over. Det & alltid en frdga om urval, om att véja vissa vink-
lingar, vissa bilder, vissa handelser och inte andra. Vissa grup-
per av manniskor syns 6verhuvudtaget inte i medierna. Studier
har visat att de som dominerar utbudet i dag & unga kvinnor

2 Myra Mcdonald (1995 ) Representing Women. Myths of Femininity in
the Popular Media, se aven van Zoonen (1994) och Griselda Pollock
(1990).



96 Tusen flickor

och medeldders man. Gamla, barn och medelalders kvinnor
finns knappt med.3 Att sdga att medierna bara speglar verklig-
heten som den ar, & darfor helt fel.

Man kan inte férsta vad medierna séger om Henne utan att se
vad de séger om Honom.

Héar har vi géva grundstenen i det som kallas genusforskning.
Begreppet genus anvands i stéllet for ”konsroller” darfor att det
understryker att det & forhallandet mellan man och kvinnor
som &r det viktiga, nar vi ska forsta den ojamna maktbal ansen
mellan konen.

Man har mer makt an kvinnor och tjagnar mer pengar. Medan
kvinnor &ger 1procent (!) av jordens tillgangar &ger mén
99 procent. Varfor det & sa & den stora fragan. FOr oss som
undersoker medierna & fragan ocks& Vilken roll spelar medi-
erna och de idéer de ger av vad det & att vara man och kvinna,
flicka och pojke?

Vi lever i dag i en mediekultur. Det & genom medierna vi far
mycket av var information. Inte bara om vad som sker runt
omkring oss utan ocksa om vad som kréavs for att vara” manlig”
respektive "kvinnlig”. Det racker inte med att vara fodd till ett
visst kon for att vara manlig eller kvinnlig. Mén som gar pa ett
visst sétt, gestikulerar med héanderna pa ett visst sétt eller pratar
med ljus rost anses vara "feminina’, och alltsa inga riktiga kar-
lar. Det visar att vi sa att saga fyller kvinnligt och manligt med
olika betydelser. Vi konstruerar, skapar forestéllningar om
konen.

3 SeAllt & mgjligt. En handbok i mediekritik (1998).
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Forestdliningarna varierar och kan vara olika vid olika tid-
punkter i historien, men vissa grunddrag aterkommer. Mannen
a normen, sidlva mallen for (méan)niskan, och Hon star darfor
standigt i ett underordnat forhadlande till honom. Man &r till
exempel 1ékare medan kvinnor & kvinnliga lékare.

V ad menas da med ” kvinnan som bild’ ?

Anda sedan vi borjade massproducera bilder och anvanda oss
av reklamannonser runt slutet av 1800-talet har det i forsta hand
varit kvinnor och deras kroppar som anvants for att sélja varor —
for att locka manniskor att kopa.

Under 1920-talet nar filmen fick sitt genombrott i Sverige
kunde man se en radikal forandring i andra bildmedier. Vecko-
pressens omslag borjade prydas av stora kvinnoansikten fran
filmens vérld. Bildmaterialet dominerades Overhuvudtaget i
okad utstrackning av kvinnor — till skillnad fran tidigare da
ddre framgangsrika man stod i fokus. Skadespelerskor och
filmstjarnor blev den nya tidens idoler och fixeringen pa ut-
seende, kosmetika och mode kndéts alltmer till bilden av "kvinn-
lighet”, till vad det var att vara kvinna.

Den unga vackra kvinnan och hennes ansikte syntesi annonser
och i tecknade illustrationer till novellberdttelser. Reportage
beréattade om hur Hon levde. Tips och skdnhetsspalter gav i sin
tur rad om hur man fick den "silkeslena huden”, de klara
Ogonen etc. som Hon hade. Den visuella bilden blev i sig
definitionen av kvinnlighet, dvs. bilden kom att bli gava
mallen fér det kvinnliga. Det var ocksa vid denna tid som
Hollywoodfilmen skapade nya standarder for utseenden och
kroppar. Filmen visade for en masspublik vérlden over bety-
delsen av att "sebra ut”.
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| skénhetsreklam var det ofta just kdnda skadespelerskor som
forklarade fordelarna med att anvanda olika produkter. De nya
"Hollywoodstilarna” strok ut skillnader mellan kvinnor fran
olika lander och skapade ideal som gick over kultur- och ibland
varldsdel sgranser.

Den kommersiella kroppen

| dag, sjuttio ar senare, har "reglerna’ for femininitet genom det
vaxande mediala utbudet ah mer kommit att 6verforas genom
bilder. Det &r i forsta hand genom dem vi l&r oss vad feminini-
tet ar. Bilderna sdger oss vilka kléader, ansiktsuttryck, rorelser
och beteenden som behovs for att bli "rétt sorts’ kvinna. Som
ett resultat har kvinnlighet blivit en fraga om yta, déar kroppen
altmer star i fokus.

Det &r detta jag kallar den kommersiella kroppen. Den kropp vi
moter pa bilder dverallt omkring oss. | den kroppsfixerade tid vi
lever i, finns samtidigt nagot valdigt okroppsligt. Alla kropps-
liga kdnnetecken ska tas bort; lukt, har, fett, rynkor. Vad som
kannetecknar den kommersiella kroppen ar just det extremt
okroppsliga — den okroppsliga kroppen.

Man och kvinnor framstélls ocksa véldigt olika i sina kroppar.
Deras kroppar fér olika betydelser utan att det har med kroppar-
na i sig att gora. Framstallningen visar fram beteenden och
egenskaper som definierar man respektive kvinnor.

Den kommersiella kroppen & en kropp som forklarar varlden
for oss. Den forklarar vad det innebér att vara Han och Hon. Att
vi & olika, vill olika saker och gor olika saker. Standigt visar
man upp och betonar vara fysiska skillnader — skillnader som
har betydelse |angt utover det kroppdliga. Det ar darfor inte bara
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tva skilda kroppar vi ser utan framforallt tva skilda positioner.
Den till synes galvklara olikheten. Se hér — sa hér ser vi ut och
sa héar & det. Man & muskulésa och harda, kvinnor &r slanka
och mjuka. Man & aktiva och handlingsinriktade medan
kvinnor &r... ja, vad & kvinnor?

| det bildfléde som omger oss i dag likstélls standigt detta att
varakvinnamed att vara kropp. En kropp som ska vacka begér i
olika former. Begar efter varor, produkter, smink, veckotid-
ningar etc. Eller begér efter att bli som de kvinnor man ser pa
bilderna, det s& kallade speglingsfenomenet. Speglingsfenome-
net innebar inte att man koper en tidning med en vacker flicka
och tror att man ska bli som hon, utan snarare att det som hon
utstralar & nagot man vill kdnnaigeni sig géalv.

Kopplingen kvinnalkropp & sa val etablerad i var kultur att den
framstar som "naturlig” och som sjdva definitionen av kvinna.
"Kvinnlighet” framstadlls 6verhuvudtaget som en livslang och
kroppdlig karriar med olika skonhetsritualer for olika aldrar.
Man lar sig att sminka sig och kla sig som ung, att hdla
kroppen och huden i form som aldre.

Det & ocksa en kropp som sténdigt ger problem; hud rynkas,
hé&r forlorar sin glans, celluliter dyker upp etc. Standiga upp-
maningar ropas ut fran diverse |0psediar och framsidor: Lyft
gtjarten! Fixa figuren! Satt fart i sangen!, for att ta nagra
exempel. Resultatet blir en syn pa femininitet som ett
"bor-vard’-tillstand. Nagot som standigt kraver forbéttring och
forandring med hjélp av diverse produkter, operationer eller
bantning.4 Att skota och varda sin kropp framstar som kvinnans

4 Denna utveckling aterspeglas inte minst i den enormt 6kade anvand-
ningen av kosmetisk kirurgi dar kvinnor opererar — skar och suger bort —
eller fyller ut — olika kroppsdelar for att passaini den ideal-bild vi
omges av.
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viktigaste uppgift. Varje liten del av kroppen tas upp for be-
handling, vilket rubriker som Du & din mage/Du & dina brdst
etc. visar.

Dessa forbattrings- och foréndringsbudskap skapas genom att
unga kvinnor indirekt uppmanas att leta efter de "fel” som
medierna sedan erbjuder sig att korrigera/forbéttra.

Tatill exempel en framsiderubrik i Veckorevyn som S far Du
de brost du vill ha!

Man utgar ifran att de brost lasarinnan har kraver nagon form
av forandring. Just denna typ av uppmaningar, inlindade i val-
menande " hjéptips’, moter flickor och kvinnor Overallt idag.
Att standigt behova se pa sig sjalv och sina kroppsdelar som ett
sags arbetsomraden skapar ett problematiskt forhdlande till
den egna kroppen.

| reklam och tidningar riktade till kvinnor utgar man ifran att
det finns en osdkerhet och ett missnoje hos kvinnor med hur de
ser ut. Ett missndje som vands inat mot den egna kroppen (och
indirekt personligheten) som & det enda man kan och bor
kontrollera. Ett bra exempel & TV-reklamen for tonings
schampot Wella, dar unga flickor far veta hur de ska forandra
sig gdlvafor att bli sitt perfekta jag — Perfectly You, som slogan
lyder:

Vi ser en ung kvinna och en kvinnlig rést hors som forklarar for
henne och oss: — Du kan inte andra pa din lillebror... Samtidigt
visas en tjock liten pojke som slevar i sig glass med hela ansik-
tet vid ett koksbord. — Och inte heller pa din kusin... Nu ser vi
en ung kvinna som ligger i en rosa hjartformad sang och talar i
telefon. — Eller pa din pojkvans mamma... fortsétter rosten till
bilden av en &@dre kvinna med glasdgon och harknut, som sitter
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och stickar i en gungstol och grimaserar surt. — Men lyckligtvis
kan du forandra dig sjalv med det nya toningsschampot fran
Wella. Ger haret extra glans, haftiga farger, tvattas ur gradvis
och ar latt att anvanda.

Den unga kvinnan ler nu lyckligt och |ater haret fladdra framfor
kameran. Rosten avslutar: — Nya Wella coloring mousse. Det
enklaste sattet att forandra Dig. Wella Perfectly You!

Kvinnan framstélls som mer eller mindre maktlds infér sin om-
givning. Hon varken kan (eller bor) forandra eller paverka yttre
situationer, eller manniskor. Vad hon daremot kan och bor
forandra ar sig galv. Forandringen riktas mot hennes utseende —
det enklaste séttet att forandrasig géalv.

Den farliga maten

| medier riktade till kvinnor & sjalvkontroll ett genomgaende
tema nér det galler skbnhets- och bantningstips. Standig bevak-
ning av aptiten och standigt arbete med att trimma kroppen
kravs for att uppfylla (eller forsoka nd) idealbilden av den fasta
slanka kroppen.

Kvinnors hunger och dtande framstalls ofta som nagot proble-
matiskt, nagot som ska hadllas tillbaka, nagot lite forbjudet,
skamligt. Det har kunde man till exempel léasa i Veckorevyn:
Sanningen (och I6gnerna) omdig & FETTET. Du sitter med en
stor tallrik pommes frites och bearnaisesas framfor dig, redo
att hugga in. Kompisarna glor nastan chockartat. — Visst kdnns
det lite forbjudet? Oanstandigt pa nagot satt. Njutningen med
att dta ar daremot helt naturlig nér kvinnan lagar mat &t andra,
som man och barn.



102 Tusen flickor

| TV:s godis- och sotsaksreklam finns tva olika teman, bero-
ende pa om det & man eller kvinnor i filmerna. Nar man séljer
godis med man och till mén, handlar det nastan alltid om styrka.
Man &ter produkten for att fa kraft att orka utféra olika saker —
sta pa ett finger, kasta ned bilar fran stup, spela volleyboll — for
att ge nagra exempel. N&r det daremot & med och till kvinnor
godis sdljs, & bilden helt annorlunda. Da finns inte nagon anty-
dan om att man blir stark eller uthdllig. | stéllet framstélls godis-
dtandet som nagot lite forbjudet, ndgot hemligt man gor nér
man ar géalv.

Séllan ser man kvinnor (eller unga flickor) dta eller tugga. De
suger i stédlet njutningsfullt pa chokladbitar medan de blundar
och ler. Ofta finns det en erotisk underton nér produkten lang-
samt fors in i munnen. Ta exemplet med flickan som kommer
hem till sin mammas fest. Hon smiter undan in i koket nér
mamman forsoker para ihop henne med en ung man. Nar dor-
ren val stangts lutar hon sig mot véaggen, blundar och tar upp en
chokladkaka.

Mediernas budskap till kvinnor nér det galler mat och bantning
bygger ofta pa motsagelser. Bilder pa 6verdadig mat och texter
om allt man kan 6nska sig finns ofta sida vid sida med annonser
for bantning och kalorisnda recept.

Att hdlla begaret efter mat i schack blir ett standigt problem
som tar sig uttryck i vad som pavissa hdll i USA kallas mental
anorexi (astorningar). Olika dieter avldser varandra och tan-
karna pa vad man é&er, hur mycket kalorier olika produkter
innehdller, upptar en stor del av den vakna tiden. En stor andel
av den kvinnliga befolkningen i vastvarlden, som skulle kunna
ata sig métt varje dag, lever med stéandig hunger.
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Den bild medierna ger &r att 6vervikt ar ett kvinnligt problem —
ofta med bilder pa smala kvinnor till rubriker om bantning och
traning — nar det i praktiken & ett manligt problem. En av de
stora grupperna i farozonen nar det galler dvervikt & medel-
alders mén. Alltsainte als de unga kvinnor som i medierna far
personifiera problemet.

Diskussionen om den Okande andelen flickor med &tstérningar
ger manga fragor att fundera 6ver. Framfor alt att man standigt
talar om ett gukt beteende hos dessa flickor. Vad dessa unga
kvinnor visar & att de klarar av denna standiga galvbehérsk-
ning och kontroll. De mekanismer som anorexi etc. bygger pa
uppmuntras pa ala hall i var mediekultur, som ett tecken pa
framgang och kvinnlighet. Att "lyckas’ ar att standigt tanka pa
vad man éer, att ha kontroll 6ver sin kropp. Det handlar i
manga fall inte om en forlust av aptiten utan snarare om en
kontroll av den.

Overallt mots flickor av uppmaningar att skéta sin kropp, sitt
hér, sitt ansikte. Det gdler inte bara i reklamen. Aven Sys-
tembolaget talar i sin folder Koppla av om att ” kvinnligheten”
forandras nér vi dricker. Skrackscenariot beskrivs utforligt: Du
kan fa rodsprangda 6gon med pasar inunder och graaktig hud
(...) bli rynkig, plufsig och fet med rodspracklig hud av brustna
blodkarl. Sa vad kvinnor inte ska koppla bort &r tankarna pa sitt
yttre, tankarna pa hur den egna kroppen ska bevaras och
standigt vara begérlig.

| Sverige har man heller aldrig tidigare salt sa mycket smink till
kvinnor i alladdrar somi &. Mest 6kar forsdjningen av glitter-
smink till riktigt smaflickor.
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Skénhet som hobby

Redan mycket sma flickor |&r sig i dag att granska sig salva
kritiskt och att aldrig vara helt nojda med vad de ser. Har grun-
das den osdkerhetskansla som & nodvandig for de forsaljnings-
argument de sedan 6verskoljs med. Skrammande exempel ar
den sa kallade kompisbantning som man funnit hos sma flickor
i 7-8-arsdldern.

For smaflickor framstélls skonhet som en hobby — ett tidsfor-
driv. Sjdlva leken &r att ta hand om dockan — kl& pa henne och
kamma haret. Om vi gar in i en leksaksaffar & véarlden antingen
rosa eller morkbla och svart. | den morkbla avdel ningen moter
vi hjdtarna, actionman m.fl. som ensamma erévrar véarlden. |
den rosa avdelningen handlar det istéllet om att forskona sig
gdv och olika produkter som Barbie och Sindy.

| reklamfilmen for dockan Sindys nagellack (1995) &r fiktion
och verklighet hopblandade pa ett raffinerat sitt. Granserna
mellan dockan Sindy, en levande Sindy-kvinna och filmens
smaflickor flyter ihop.

Inslaget borjar med att en flickkor hdlsar pa Sindy: — Hej Sindy.
Till ackompanjemang av rosterna ser vi (bakom en filmklippare
med namnet Sindy pd) ett kvinnoansikte komma fram bakom en
mangd smaflickshander med maade naglar. Kvinnan & en
"verklig” Sindy, en exakt kopia av dockan, med samma make-
up, har och klader.

Kameran backar och vi ser Sindy-kvinnan bli filmad i en stu-
diomiljé omgiven av bla htga pelare, kladd i en rosa hellang
cape Over en kort klanning. | ena hornet syns en filmkamera
upphangd i taket infor vilken hon ror sig. Rosten sager smek-
samt: — Kolla min stil, mitt satt. Med glitternaglar blir allting
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ratt... Inklippt mellan scenerna ligger en bild pa dockan Sindy
kladd i samma klader som Sindy-kvinnan. Dockans blottade |ar
under klanningen zoomas in och kameran foljer sedan hennes
kropp upp till ansiktet.

Till orden: — Med glitternaglar... ser vi Sindy-kvinnan i nérbild
da hon for sina hénder framfor ansiktet. N&a dSlutet av
meningen hors ...blir allting ratt... & hon tillbakai studiomiljon
och en ung man kommer in fran hdger och tar av henne den
langa capen. Hon & nu ikladd en kort-kort guldgron urringad
klanning och tar ndgra dansande steg. Nasta bildsekvens visar
tva smaflickor som leende och med sankta blickar malar sina
naglar.

Aterigen en nérbild p& Sindy-kvinnan dar hon foér handerna
framfor Sitt ansikte. Rosten hors. — Dom a magiska, fan-
tastiska... Tillbaka till flickorna som malar och betraktar sina
hander och hdller i nagellacksflaskan ...och med stickers som
mina... Flickhanderna haller nu upp ett plasthjarta fyllt med
sma klisterhjartan (att sitta pa naglarna). Den ena flickans
ansikte syns i hoger bildhalva. Hon iakttar fascinerat plast-
hjartat och ler lyckligt. Sindy-dockan klipps in dér hon klappar
med hénderna. ...kommer dina naglar att skina... Nu ser man
flickorna i néarbild. De for sina hander framfér ansiktet med
samma rorel ser som Sindy-kvinnan gjorde tidigare.

Rosten fortsétter: — En superstjarna i en tvadelad... (refererar
till hennes kladesdrakt under capen) ...det ar det du vill. Sindy-
kvinnan dansar med armarna utstréckta i den kort-korta
klanningen. En manlig fotograf syns i vanstra hdrnet med en
stor svart filmkamera genom vilken han betraktar hennes rorel -
ser. Samtidigt dyker mannen ater upp bakom henne och hon
snurrar runt mot honom och in i capen, som han haler upp &t
henne. Han tar hennes hand och svanger henne runt. Tillsam-
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mans med fotografen betraktar han henne dar hon dansar fram-
for kameran. Kameran dras bakat och de tva smaflickorna syns
nu i férgrunden, dar dei sin tur dansar och svanger sina hander.

Sindy-dockan kommer in i bild till ordet ...tvadelad... och
klappar aterigen sina hander. Sedan tas vi tillbaka till Sindy-
kvinnan, som nu dansar med mannen framfor fotografen. Néasta
Klipp visar Sindy-dockan i samma miljé som Sindy-kvinnan
mellan de bla pelarna. Produkten (nagellacket) synsi ena hornet
bredvid varumérket Sindy. | slutscenen ser vi studion slackas
ned. Mannen tar Sindy-kvinnans hand och leder henne mot
utgangen.

Vad vi ser & hur skdnhet liknas vid en lek — ett standigt tidsfor-
driv som helt uppslukar flickorna. Det understryks av deras
sankta blickar och totala koncentration pa att mala sina naglar.
Sindy framstélls som en forebild bade i bild och ljud. Flickorna
uppmanas att iaktta hur hon gor: — Kolla min stil, kolla mitt
satt... for att ...allt ska bli ratt. Nar alting ar rétt & Sindy-
kvinnan betraktad, sedd av de bada mannen och kameran (den
manliga blicken). Sindy kommer till liv, dvs. dockan "blir
kvinna’ n&r hon blir sedd av mannen (och av kameran) i sin roll
som ett vackert, atravart blickfang.

En méngd blickar & i spel. Blicken och betraktelsen ar over-
huvudtaget det som filmen & uppbyggd kring. | blickfanget star
Sindy-kvinnan vars funktion ar att bli betraktad, att vacka begar
— for flickorna utifran en idolisering (vilja-vara-som), for
mannen som erotiskt lustobjekt (vilja-ha) i en kortkort klanning.

Att bli betraktad framstélls som en del av vad det innebér att
vara kvinna. Det & ocksa en mycket erotisk bild av femininitet
vi moter. Sindy-kvinnans kladsel och poserande framfor de
bada beundrande ménnen och kamerorna, visar hennes formaga
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att skapa begar. Det & mannens blickar pa Sindy-kvinnan som
visar de sma flickorna att hon & vérd att betrakta, att hon ar
vacker och lyckad.

Héar har vi vad som kallas ett typiskt seendemonster i var kultur.
Man tittar pa kvinnor och bedémer dem, och kvinnor (eller
flickor) ser sig galva som betraktade. Kvinnorna ser hur viktigt
det &r att fa dessa beundrande blickar for att, som Sindy séger:
...allt ska bli ratt...

Forestall er en kérleksscen dar Hon och Han far syn pa varandra
for forsta gangen. Forst en nérbild pa honom dar han tittar pa
henne, sedan en narbild pa henne dér hon tittar tillbaks. Sedan
tillbaka till honom, som fortfarande har sin blick riktad pa
henne, medan hon nu har dagit ned sin eller tittar bort.

Denna scen kan verka oskyldig nog och & sa vanlig att vi
knappt noterar den men den fdljer nastan alltid detta monster.
Han ser pa henne och hon visar att hon vet att hon blir sedd.
Men hon tittar inte lange pa honom, utan viker undan sin blick.
Det ar ett monster som sager oss att hans blick &r den viktiga,
den initiativtagande och att hon & den som later sig bl
betraktad, tittad pa.

Flera forskare har visat att det i var kultur finns monster,
"regler”, for vem som sa att saga far se pa vem och hur. Dessa
regler eller koder &r i hdgsta grad genusbundna, dvs. beroende
av vilket kon vi tillhér. John Berger, den engelska konstkri-
tikern, menade till exempel, efter att ha undersokt alt ifran
tavlor till reklambilder, att det finns ett seendemonster i var
kultur som &r baserat pa ett aktivt manligt betraktande och ett
kvinnligt mer passivt att-bli-betraktad. Han uttryckte det sa att
méan ser pa kvinnor och kvinnor ser sig sidva bli betraktade.
Enligt honom bestdmmer detta seendemonster inte bara for-
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hallandet mellan man och kvinnor utan ocksa det férhadlande
kvinnor far till sig gava Kvinnor gor vad méan gor, de ser pa
sig géalva — eller andra kvinnor. De ser vad det bor innebéra att
vara kvinna, hur man bor se ut och réra sig. Det beror, menar
Berger, pa att kvinnor lar sig att se pa sig sjdlva utifran nagon
annans bild av dem och vad det &r att vara kvinna.

Begaret att begaras

Om vi stannar upp framfor en tidningshylla ser vi att nastan alla
omslag pryds av mer eller mindre utmanande vackra unga kvin-
nor. Leende och poserande finns de pa allt fran datatidningar,
herrtidningar och modemagasin till veckotidningar for kvinnor.

| dag ser vi samma gester och ansiktsuttryck pa de omslag som
riktar sig till en ung kvinnlig publik som de som riktar sig till
méan. Det handlar inte om graden av avkladdhet utan just om
inbjudande blickar och poser. Hur kan det komma sig att man
séljer varor till kvinnor med sammatyp av bilder som forr bara
fanns i herrtidningar? Vad ar det med erotiskt poserande kvin-
nor, som ska locka en kvinnlig publik?

Under 1950- och 60-talet fanns ofta man med i skonhets-
reklamen, antingen i géva bilden eller i texten. Skonhets-
plikten, for det var och & en plikt, var riktad mot andra. Man
skulle gora sig vacker och trevlig for sin omgivning. Att man-
nen var malet var uttalat.

En annons |6d: — Har nagon smekt din kind i dag? Just i detta
ogonblick star sakert tusentals kvinnor framfor en spegel och
sager: Ar jag vacker? Ar min hy sa slat och mjuk att den lockar
till en smekning? — Hans smekning?
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| dag framstalls skonhet och omvardnad som medel for att bli
nojd och lycklig med sig géalv.

Mén & inte langre med i sammanhanget utan det ar for att "ma
bra med sig sa@v”’ som kvinnor ska sminka sig, skéta haret etc.
Vi har alla sett TV-reklamen dér rosten séger: Mar inte ditt har
bra, mar inte du brat!

Att mén inte langre 6ppet finns med pa bilderna eller i texten
om vem det & som ska behagas betyder inte att de numera &r
oviktiga. Snarare tvartom. De finns dér som malet, det outtalade
hoppet om det som ska komma om man skéter sina kort eller
snarare sin kropp rétt. Skonhet har blivit en gavklar del av
identiteten. En del av vad det &r att vara kvinna. Och inte bara
skonhet utan framforallt formagan att vacka begér.

Den inbjudande blicken fran omslagskvinnan kan for den
kvinnliga publiken ha sin lockelse i en identifikation med kvin-
nan pa bilden. Den adtravérdhet hon representerar & nagot man
galv vill {3, eller kanna igen sig i. Hon visar oss hur man gor
for att bli sedd, uppmérksammad och atravard.

Detta kallas erotiserad underordning. Kérnan i att vara kvinna
ar att kunna vacka begér, att vara atravard for nagon annan. Det
ger denna nagon en valdig makt dver kvinnornas sjavbild och
géavkanda Denna nagon behover inte vara en verklig person,
en verklig man, utan snarare en sténdigt ouppnaelig idealman.
Nagon som i medierna hdlls fram som en fickspegel. Nagon att
standigt hai tankarna.

| dag né unga flickor och deras problem ofta & i fokus
gléommer man l&tt bort att diskutera @dre kvinnor — trettio ar
och uppét. Skénhet gar fran att framstéllas som en hobby for
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smaflickor, ett standigt tidsfordriv for unga, till ett minst sagt
blodigt alvar for ddre.

Lika skrammande som sa kallad kompisbantning hos 7-aringar
a anstormningen av kosmetisk kirurgi for medelalders och
dldre. Att "lyfta sig” ndmns numera i bisatser och ses som mer
eller mindre oproblematiskt. Argumentet "blir du nojd-s&-vad-
ar fel” tycks galla. Till och med en familjetidning som Aret
Runt har haft rubriker som Vaga lyfta, dar man pekar pa hur
billigt och ofarligt det & med ansiktslyftning. Tidningar som
Elle och Vogue &r fulla med reklam for operationer av ansikten,
ogon, brost och lar. Vilka signaler ger man unga flickor nar det
inte ses som ett problem att varje rynka, varje spar av erfarenhet
ska utplanas?
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Jakten pa spanning

av Anne Jerdev

Wes Cravens film Scream handlar om tva seriemérdare som
mordar en grupp ungdomar, en efter en, fram till den slutliga
uppgorel sen med den sista dverlevande flickan. Filmen &r en sa
kallad metafilm, det vill sdga att den kommenterar och bygger
pa referenser till andra filmer. Bland annat anspelar den pa de
beromda skréckfilmsserierna Alla helgons blodiga natt, Fre-
dagen den 13:e och A Nightmare on EIm Street.”

| en av filmens sekvenser mots ungdomarna — vars framsta
kulturella intresse ar skrackfilm — for att se pa video. De har
med sig 6l och chips. De rostar om vilken film de ska se, och
det blir den forsta Halloween-filmen. Som publik & de hog-
ljudda och engagerade. Pojkarna uppskattar specialeffekterna,
medan flickorna skrattar med |&t nedslagen blick. Randy,
gruppens skrackfilmsnord, paminner de andra om villkoren for
att overlevai den hér typen av skrackfilm: ”One: Y ou can never
have sex. Sex equals death. Two: You can never drink or do
drugs. And three: Never, under any circumstances say |'ll be
right back, because you won't be back ”.

Filmen uppméarksammar publiken pa skrackfilmsgenrens upp-
repningar. Den amerikanska filmforskaren Carol Clover har
visat att den enda 6verlevande i manga filmer ar en flicka, den

! Originaltitel och produktionsér fér namnda filmer: Scream (1996), Alla
helgons blodiga natt (Halloween, 1978 ff.), Fredagen den 13:e (Friday
the 13", 1980 ff.) och A Nightmare on Elm Street (1984 ff.).
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sa kallade " the final girl”, som sexuellt sett & oskuld. Sidney,
flickan som Gverlever i Scream, forlorar sin oskuld just innan
den dlutliga uppgorelsen med mordaren. Skrackfilmsndrden
Randy forklarar for henne att han Overlever for att han ar
oskuld.

Filmen refererar till den moderna mediekulturens standiga
debatt om medievald, paverkan och "dalig” kultur. Nar Sidney i
dutet av filmen séger till de tva seriemordarna att de &r sinnes-
suka for att de har sett for manga filmer svarar en av dem:
"Movies don’t create psychos. Movies make psychos more
creative’.

Det intressanta med Scream ar att den beskriver skrackfilm som
en viktig del av de unga rollfigurernas gemensamma smak och
kultur. Och utdver att det &r en effektiv skrackfilm talar den
inforstétt till en publik som &r val insatt i skrackfilmsgenren och
som rangordnar skrackfilm hogre an en TV-serie som Beverly
Hills 90210.

Vid ett tillfélle diskuterar ungdomarna i filmen vem som skulle
spela deras personer om morden pa deras vanner skulle filma-
tiseras. Stadens nagot misslyckade unge polisaspirant menar att
en yngre upplaga av Meg Ryan skulle spela Sidney. Hon svarar
sorgset att det nog snarare blir Tori Spelling — som ju spelar
Donna i Beverly Hills 90210. Sa Scream & ocksa en hyllning
till skréckfilmen. Den framstdlls som en genre med egenvérde
och inte bara nagot som forvandlar "vanliga® ungdomar till
"udda’ och "avvikande” ungdomar med suk smak.

Filmens viktigaste ingrediens ar inte blod, utan spanning kom-
binerat med deckargenrens uppbyggnad, dar vi forst mot dutet
av filmen far veta vem mordaren &r. Scream &r ett exempel pa
den typ av skrackfilm som de unga méanniskor som jag har
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intervjuat om deras videotittande ofta véljer att se. Och Scream
ar intressant som film for att den ar tydligt medveten om sin
publik och i vilka sammanhang sadan film ses.

Ungdomars gemensamma upplevelser (reception) av videofilm
& ocksa utgangspunkten for den undersokning som ingdr i min
bok Det er bare film. Unges videofallesskaber og vold pa film.
Mitt material bestar av intervjuer pa cirka en timme med 16
ungdomar (9 flickor och 7 pojkar) mellan 14 och 18 ar. De
genomfdrdes under perioden oktober 1996 till december 1997.
Déarutdver har jag bett cirka 75 ungdomar i samma aldersgrupp
att besvara ett frageformular, som handlade om genrepreferen-
ser (vilken typ av film som man helst ser), om skréck- och
actionfilm och om att se video tillsammans. Jag har varit intres-
serad av att undersoka det fenomen som i Danmark brukar
kallas "videonétter”. Jag har fokuserat pa upplevelsen av och
fascinationen infor skréck- och actionfilm, det vill sédga de gen-
rer som traditionellt sett innehdller en rad valdsamma och
skrammande scener.

| det foljande ska jag hadlla mig till en diskussion om flickors
gemensamma tittande pa skrackfilm. Scenen i Scream dér
flickorna ser pa skrackfilm tillsammans med pojkarna tycks
bara vara en del av sanningen. "Mina’ flickor hade manga
erfarenheter av att se skrackfilm i grupper med enbart flickor —
ja, de foredrog ofta att se filmerna sa.

Genrer och kon
En rad undersokningar under de senaste artiondena har uppe-

hallit sig vid fragan om vilka genrer inom filmen som flickor
och pojkar foredrar, och de har visat att det & skillnad pa
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flickors och pojkars val av film. | Danmark har detta till exem-
pel konstaterats av Birgitte Tufte och i Sverige av Keith Roe.2

Av de senaste, och for forsta gangen statistiskt representativa,
undersokningarna i Danmark framgar det att flickor och pojkar
vid val av film skiljer sig mest & nar det gdler genrerna
"actionfilm” och "romantisk film/karleksfilm”.3

Actionfilm & en typisk "pojkgenre” (liksom agent- och
polisfilm). 67 procent av pojkarna ser sadan film "néstan dag-
ligen” eller "minst varje vecka’, medan det bara gdller for 28
procent av flickorna. Omvant ar romantisk film en "flickgenre”
(vilket &ven géller "psykologiska och sociala dramer”). 55
procent av flickorna ser sadan film "nastan dagligen” eller
"minst varje vecka’ jamfort med pojkarnas 16 procent;
11 procent av pojkarna ser "aldrig” romantisk film, vilket galler
enbart 1 procent av flickorna. Av de som séger att de aldrig ser
romantisk film & 88 procent pojkar, och av de som séger att de
adrig ser actionfilm & 91 procent flickor. Bade flickor och
pojkar uppskattar rolig film, "humor”. Detta gédller 21 procent
av pojkarna och 15 procent av flickorna. Né&stan ingen ser
"adrig” humoristisk film.

2 Birgitte Tufte (1995) Skole og medier. Byggesaet til de levende
billeders paedagogik, Akademisk forlag, Kopenhamn. Keith Roe (1993)
"Videovaldets forsta fans’, i Vald fran alla hall. Forskningsperspektiv
pa vald i rorliga bilder. Red: Cecilia von Feilitzen, Michagl Forsman,
Keith Roe. Brutus Ostlings bokforlag symposion, Stockhol m/Stehag.

3 Utférligare siffror finns i min bok Det er bare film. Unges video-
faellesskaber og vold pa film (Gyldendal, Képenhamn 1999). Siffrornai
min bok & hamtade ur det datamaterial som ligger till grund for
rapporten Manstre i mangfoldigheden. 15-18-ariges mediebrug i Dan-
mark fran 1997.
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Det intressanta i detta sammanhang &r att genren skrackfilm i
viss grad tycks tilltala flickor. Forvisso svarar 20 procent av
flickorna, mot 12 procent av pojkarna, att de aldrig ser skréck-
film; procentuellt finns med andra ord manga fler flickor an
pojkar inom tittarkategorin "aldrig”, som inte skulle kunna
dromma om att se skrackfilm. Men om man dér ihop kate-
gorierna " nastan dagligen” och "minst varje vecka’ blir skillna-
den mindre, da det i sa fall galler 18 procent av pojkarna och
10 procent av flickorna. Det finns ingen skillnad om man slar
ihop " minst varje manad” och "mer sdllan”.

Genren skrackfilm och rysare inkluderar inte splatterfilm, det
vill sdga den typ av skrackfilm dér blod och avskurna kropps-
delar syns tydligt. Hade de tva genrekategorierna slagits
samman hade procentandelen av flickorna som ser skrackfilm
varit mycket mindre, for det & procentuellt manga fler pojkar
an flickor som ser splatterfilm "nastan varje dag” eller "minst
varje vecka’ (17 procent av pojkarna och 4 procent av
flickorna). Det ar alltsa en grupp pa en sattedel av pojkarna
som rétt ofta ser splatterfilm. Men det & uppenbart en genre
som inte & sarskilt populdr i 6vrigt. Cirka en femtedel av
pojkarna och cirka tva femtedelar av flickorna uppger att de
adrig ser splatterfilm, och Over hdften av bade flickor och
pojkar ser sdllan sadan film (summan av "minst varje manad”
och "sdllan”); det galler 62 procent av pojkarna och 58 procent
av flickorna.

Det &r alltsd inte i den vadsamma delen av skrackfilmsutbudet
som vi finner den stora ungdomspubliken. Fragan ar emellertid
vad som fascinerar flickor och pojkar nar det géller skrack-
genren. Det séger sig galv att en liten grupp flickors beskriv-
ning av varfor de ser skrackfilm inte kan tala for flickor i
alménhet. Men intervjuer kan ge exempel pa vad som sker
framfor videon och TV-skérmen, och det kan i sin tur ge en
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klarare bild av vad det handlar om och samtidigt fylla den
statistiska informationen med innehall. Det & en sak hur manga
som ser en bestamd genre, och ndgot annat att fa en uppfattning
om varfor och hur de gor det.

En modern initiationsrit

| Jens (16 ar) beskrivning av hur flickor och pojkar ser skrack-
film tillsammans beskriver han hur de tva konen ser pa olika
sétt, och han markerar en tydlig distans till flickornas sétt att se
pa dessa filmer:

Jens. Och sa under skrackfilmen, da sitter de allesammans och
haller for dgonen och allt mojligt.

Han har kontroll, i motséttning till flickorna. Och det har sina
fordelar.

Anne: Kan du forsoka berétta om hur det a nar flickorna ar
med?

Jens: Ja, det &r i alafall morkare, och sa & det for det mesta
skrackfilm, och de (flickorna) ar i alla fall mycket |&ttare att
skramma, och s kommer de narmare intill en, och sa kan man
sitta och halla om dem och sa dar.

Anne: Vem bestammer att det ska vara skrackfilm?

Jens. Det &r for det mestaflickorna

Anne: Ar det s&? (...) Varfor tror du att de valjer dem? For att
komma nérmare pojkarna?

Jens. Ja, det tror jag faktiskt.

| Jens beskrivning ar skapandet av detta kansloladdade rum dar
man ser skrackfilm flickornas projekt — som pojkarna inte har
nagot emot att vara en del av. Flickorna véjer filmerna for att
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bli r&dda och sedan kunna krypa intill pojkarna. Det ar det
lustfyllda mal som filmerna &r ett medel till att na for flickorna.
Pojkarna &r daremot inte radda, enligt Jens, eller i vart fall visar
de det inte, varken for flickorna eller varandra. Och de far sin
beloning; de far lov att "halla om” flickorna, vara nara dem och
beskydda dem p& samma gang.

Den amerikanske psykologen och medieforskaren Dolf Zillman
har forskat i pojkars och flickors skilda reaktioner nar de ser
skrackfilm. Det & hans huvudtes att tittandet pa skréackfilm, och
biograf- och videokulturen omkring tittandet, fungerar som en
form av modern initiationsrit for bade flickor och pojkar,
ritualer varigenom de skolas in i sina konsroller och darmed
vuxenlivet. Han havdar att konsskillnaderna som man kanner
fran primitiva kulturer ocksa finns i moderna samhéllen, aven
om de har foréndrat sig. Han menar altsa att det fortfarande &r
sa att sociala regler ger man forsorjar- och beskyddarrollen, och
uppmuntrar kvinnor till att sbka mans beskydd och till ett
beroendebeteende.

Dessa roller maste laras in som en del av socialisationen, an-
passningen till samhdllet. Men i motsats till primitiva sam-
héllen, dar det fanns sarskilda institutioner som testade om man
var redo att inga i vuxenvarlden, sa maste moderna samhéllen
finna andra platser dér individernas vuxenhet kan provas. Ett av
dessa stéllen &r biografen, menar Zillman, och han fragar sig:
"Kan det vara sa att skrackfilmen, genom att stélla ett rum till
forfogande dar man kan visa upp ett for samhdllet passande
moget beteende, fungerar som en nutida 6vergangsrit? (...)
Pojkarna far bevisa infér sina vanner, och i slutdndan infor sig
géalva, att de & opaverkade, lugna och samlade vid motet med
det skrackinjagande. Flickorna far i sin tur demonstrera sin
foljsamhet genom att bli lampligt &ngsliga och skrackslagna och
visa den rétta typen av avsmak. Denna typ av demonstrationer
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tycks vara sa viktiga for unga manniskor att de faktiskt upp-
soker skrackfilmen och underkastar sig de filmiska plagorna.”

Zillmans antagande & dels att skrack pa film & det moderna
samhdllets vanligaste forum for att prova samhélleligt passande
kénslomassiga reaktioner pa situationer som medfor fara. Dels
antar han att det i moétet med filmisk skréck skapas ett forum dar
pojkar bade kan forvarva och praktisera oréaddhet och beskyd-
dande kompetenser, och dar flickor kan skaffa sig och prak-
tisera motsvarande konsrollsbeteende, fruktan och behovet av
beskydd. Behdlningen med att se skrackfilm ligger i att fram-
gangsrikt genomfora de kanslomassiga uttryck som bést passar
for enskon.

Zillman och hans medskribent James B. Weaver har anvant
experimentsituationer for att testa sina hypoteser. Unga
forsokspersoner av bada konen (exakt ader anges inte) fick se
skrackfilm tillsammans med en ung person av det motsatta
konet. Kontrollpersonen blev av forskarna ombedd att spela
olika kdnsomassiga reaktioner: reaktioner som &r "riktiga’ for
konet, reaktioner som inte star i dverensstammelse med konet,
eller ingen kadnsdomassig reaktion. Filmen som visades var
Fredagen den 13:¢, dédl 11I.

Forskarnas slutsats var att behdllningen av en skrackfilm i hog
grad paverkades av beteendet hos den person av motsatt kon
som man sdg filmen tillsammans med. Manliga forsokspersoner
njot av filmen dubbelt s mycket om de var i sdllskap med en
flicka som visade att hon var réadd & om de sag filmen till-
sammans med en flicka som inte var radd, och som darfor inte
hade behov av beskydd. Likasa drar forskarna slutsatsen att de
kvinnliga forsokspersonerna som sag filmen i sdllskap med en
man som visade fruktan och obehag, njot minst av skréck-
filmen. For bade manliga och kvinnliga forsokspersoner var
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altsd behalIningen storst nar de var tillsammans med en person
som reagerade pa filmen enligt vad som forvantades av en
kvinna respektive en man.

Man kan tycka att det & en foraldrad uppfattning om skill-
naderna mellan konen som Zillman tar sin utgéngspunkt i. A
andra sidan tror jag forskaren kan ha rétt i att bestamda kons-
bundna beteendeformer iscensatts och provas i tittandet pa
skrackfilm. Det vill sdga att néar pojkar tycker om skrackfilm &r
en forklaring att de kan demonstrera en kansloméassig kontroll
bade infor flickorna och varandra. Medan flickorna bland annat
tycker om att se skrackfilm for att de under tittandet kan
demonstrera och utveckla sin kanslighet.

Valdets estetik

Det bor tillaggas att det bara & en del av sanningen om flickor-
na. FOr Zillmans experimentsituationer avspeglar inte hela
verkligheten, och flickor och pojkar ser inte enbart skrackfilm
tillsammans — vilket tycks vara hans underforstadda antagande.
Flickor kan ocksa vélja att se skrackfilm tillsasmmans utan
pojkar och ta pa sig det typiska " flickbeteendet” som en del av
en lek med roller och utprévning av kanslor. De kan ocksa vélja
att spela” pojkrollen” och "flickrollen” pa samma gang.

Fem av de nio flickor som jag intervjuade talade entusiastiskt
om sin fascination infor rysare/skrackfilm. De var intresserade
av ett brett utbud av filmer inom denna genre, det vill sdga bade
mainstream-rysare (eller psykologiska thrillers) som Ensam ung
kvinna sOker... (Single White Female, 1992), Handen som
gungar vaggan (The Hand that Rocks the Cradle, 1992), €ller
Bound (1996) och bestamda skrackfilmer som slasherfilmer av
typen Fredagen den 13:e (Friday the 13", 1980 ff), zombie-
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filmer som Jurtjyrkogarden (Pet Sematary, 1989) eller mer
ockulta rysare som Witchboard (1985). Dessa var nagra av de
filmer som namndes och som é&r tillgangliga i vanliga video-
butiker. Men gemensamt har filmerna ett smygande obehag och
chockeffekter som skapar spanning.

De & av den typen som jag kallar centrifugal skrackfilm, i
motsats till de typiska splatterfilmerna, som skulle kunna kallas
centripetal skrackfilm. Den forsta typen — som flickorna fore-
drar nér de ser skrackfilm tillsammans — bygger pa forvantan,
spanning, chock, osékerhet om monstrets eller mordarens nér-
varo eler placering i rummet, och osékerhet om na néasta
angrepp ska ske. Jag kallar denna typ av skrackfilm for centri-
fugal for att skildringen i en viss mening tvingar askadarens
blick mot filmbildens kanter, for att pa sa sétt forebada monst-
rets nasta utspel och darmed ocksa forbereda tittaren pa nasta
chock.

Omvéant & den andra typen av skrackfilm forst och framst
inriktad pa visuella valdsamheter, pa det utstuderade valdet mot
kroppen — darfor det ljudhdrmande (onomatopoetiska) ordet
splatterfilm. Den &r inriktad pa att suga askadarens blick in i
bilden, in mot blodet och koéttet — darfor kallar jag den
centripetal, i motsattning till centrifugal.

Anette, som alskar skrackfilm, formulerade skillnaden mellan
upplevelsen av de tva filmtyperna pa foljande sétt: ”...
skrackfilmer, de tycker jag nog mest blir... jag far mer en chock
av dem, om det hander ett eller annat i dem (...) splatterfilm,
det &r... jo, gavklart far man en chock, men det & mer
ackligt... alltsd det & inte sa otackt, det & mer ackligt an
otackt”.
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| scensatt radda

Nér flickor ser skrackfilm tillsasmmans hander det ofta att de
overfor skracken i filmen till rummet dér de sitter och tittar pa
video. Jag drar dlutsatsen — mot bakgrund av flickornas
beskrivningar — att flickors skrackvideokvallar helt enkelt gar ut
pa att leka med radslan. Det handlar om att dva sig pa att vara
utom sig av skrack. Skrackvideokvélar handlar om att
konfronteras med fruktan, om att utmana sig sjav och att sta ut.
Eller som Anette séger: ”...ens granser, dem ska man liksom
prova’. Flickorna konfronterar sig med det skrammande, och &r
det inte tillrackligt skrammande skapar de ett skadespel som
forstarker angesten. Med diverse rekvisita hjdper de varandra
att klara av det, att gaigenom det och i sluténdan visa att de har
kontroll. Att se skrackfilm beskrivs som att man iscensétter ett
"rum av rysningar”

"Det hor till att det helst ska vara kvéll, det gar inte pa dagen
for da &r det ljust utanfor och sd, och sa ska man stélla fram en
massa stearinljus och mgjligtvis hanga upp vitlok, eller vad vi
nu hittar for saker, och sa kanske man hetsar upp varandra lite
for att man ska se otack film och sa tar man med sig tacken sa
att man kan sitta och gdmma sig. Det &r kanske mer som forr i
tiden, men det & ju trevligt, samtidigt som det ar otackt.”
(Stine, 16 ar)

Det & dock inte bara flickorna som beskriver denna typ av
iscensattningar. Peter berdttar om en videokvéll nédr han och
nagra andra pojkar ténde stearinljus och slackte allt annat ljus
for att "fa den dar gravkammareffekten, ndgot sadant dér
otrevligt. Ja, och sa &r det mer bara for att det ska vara s3, det
hor till”.
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Samtidigt som man bjuder in fruktan haller man den pa avstand.
Vitlok ska, enligt traditionen, halla vampyrer borta, men det &r
ocksa en inbjudande gest. Samma dubbelhet kan finnas i stea-
rinljusen, som ar ett uttryck for mysighet men som samtidigt
kan kasta forvrangda skuggor i morkret och fungera som rek-
visita for att skapa nagot otackt med. Och flickorna tar med sig
tacken, aven om Stine tillagger att det inte & savanligt langre.

Inom vardagdlivets ramar & vaninne- och flickgruppen den
arena dar det skrémmande kan uppsokas, dar flickorna kan
skramma sig §alva. A andra sidan dyker kuddar och téacken upp
flera ganger i mina intervjuer med flickorna. Med técken och
kuddar att sjunka ned i och gémma sig bakom, och med nagot
att stoppa i munnen inom réackhdll, skapar de en ombonad och
saker grotta dér de ocksa kan gdmmasig.

Flickornas kvéllar med skrackfilm innanfér hemmets fyra
vaggar blir da till en farofylld fard ut i det okanda, samtidigt
som de aldrig behdver vara radda for att rékailla ut, for de har
sakerhetsbaltet pa. Det &r, som jag ser det, fraga om att pendla
mellan vuxenlivet och barnlivet. Det & en simulerad resa ut |
det okénda, i motsattning till exempelvis min egen videol6sa
ungdom, dar vi var tvungna att ga hemifran, ut i morkret, i sko-
gen, pakyrkogéarden och i parken for att uppsoka fruktan.

Kuddar och godis

Av beskrivningarna verkar det som om skrackfilmen och
spanningen skapar en stark intimitet i flickgruppen och en
kénsla av att kunna slappna av utan att behdva k&mpa emot.
Lone, som &ar 15 ar, beskriver det pa sa sétt att nar flickor ser
skrackfilm tillsammans sa behover deinte forstéllasig.
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Anne: Vad & det som hander n&r ni ser en varulvsfilm?

Lone: Ja, vi griper tag i de kuddar som ligger nérmast, och om
det kommer nagot otéckt sd gdmmer vi oss bakom dem (...) ja,
altsd, det & nog lite trevligare pa s sétt, dar térs man ta en
kudde (...) né&r man sitter i den storre gruppen (den blandade
gruppen — AJ) s & det lite pinsamt, eller hur? Det kan vara
pinsamt, jag kan inte halla tillbaka det, eller vad man ska siga,
det kan man bli mobbad fér. Om man bara sitter tillsammans
med en vaninna eller flera sa kan man nog gora det lite mer &n
om man sitter tillsammans med en massa pojkar.

Tillsammans med pojkarna ska man vaga. Man ska sta ut, enligt
Lone, och det finns inte ndgot skyddsnat. Men det & inte det
som & poéangen for de flickor som talar om videokvéllar till-
sammans med andra flickor. Det handlar inte om att vinna en
tapperhetsmedalj, utan snarare om att kunna utlémna sig géalv.
En podng med foreningen av otrevligt och trevligt tycks vara
tillfredsstéllelsen i att, med kontroll, vara utan kontroll och déar-
med, sd att siga, samtidigt ta pa sig pojkarnas coola roll.
Flickorna verkar kunna ga in i bada dessa roller samtidigt, det
vill siga att vara radda men ocksa besinna sig, att pa samma
gang ge sig han och stélla sig lite vid sidan om. Till exempel,
som en av flickorna féreslar, genom att man tar en paus och
sétter paenrolig film.

"Jo, vi sitter gavklart och ser de dar filmerna ibland, och sa
(...) sitter vi och snackar och siger nej, ah nej, ge mig en
kudde, och sa klarar vi @nda inte att se det som kommer. Och
nagra ganger sa har vi satt pa en rolig film mitt i, fér da har vi
liksom suttit och nastan gétt i bitar av det otécka.” (Anette, 18
ar)

Det handlar uppenbart om mer avancerade kroppsliga och
ké&nslomassiga processer an Dolf Zillmanns experimentsitua-
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tioner kan registrera. De sociala konsrollerna behdver inte nod-
vandigtvis altid knytas till det biologiska konet. Den kons-
bestdmda fordelningen av beskyddarrollerna framfor TV -skér-
men motsvaras heller inte av en entydig konsfordelning av
filmernas rollfigurer. Pojkar &r i filmernalika mycket offer som
flickorna, och ofta f& den sista dverlevande flickan klara sig
géalv i den avgorande kampen mot monstret. Eller ocksa klarar
ingen av aktbrerna av att bekdmpa morkrets krafter.

Samvaron ger stamningen

Nar flickor ar tillsammans & det en del av spelet att de hetsar
upp varandra, eller — for att anvanda en formulering som Stine
kom med — att de tillsammans trissar upp den radsla filmen
skapar.

Anette: Sa & det en fran min klass, som har en massa filmer
och bland annat nagra skrackfilmer med Freddy Kreuger (dvs.
A Nightmare on Elm Sreet-filmerna — AJ) och Fredagen den
13:e. Och sa har vi bestéamt att hon skata med film, och satar vi
andra med popcorn eller saft och lask och godis och kakor, och
sasitter vi dar och ser film. Saibland & det ndgra som ska skoja
lite, och sa g&r de ut pa toaletten, och nar de ar fardiga déar ute
sa hoppar de in genom dorren och sager Bu!, och da hoppar vi
till allihop.

Anne: Du ndmnde tidigare att ni brukar hetsa upp varandra lite
grann, hur gor ni det?

Stine: Det & nagot som man liksom gor, som innan man ska
spela en fotbollsmatch eller handbollsmatch eller ndgot annat.
Om det & en som blir radd sa téanker man ocksa sjdv att, aha,
det &r nog otéckt det dér, och sa hetsar man upp sig.
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Mette berdttar om nagot motsvarande fran en kvéall da hon och
hennes vanner sag Sam Raimis splatterfilm The Evil Dead
(1982). Flickan som bodde i huset skulle hamta nagra fler
gaster pa stationen:

Mette: Man var anda lite skramd, det var inte sa konstigt; nar
de kom tillbaka bankade de pa rutan, och davar det kort.

Anne: Vad menar du med att det var kort?

Mette: Man tors barainte ga ut och gora den dar saften. Det var
|askigt att det kom ndgon och bankade pa rutan nér man inte var
beredd.

Genom att ta pa sig olika roller, som offer och som mor-
dare/monster i ett spel utanfor filmen, tycks det som om flickor-
na lyckas skapa den rétta lustfyllda blandningen av kontroll och
brist pa kontroll. De kan hetsa upp varandra genom att géra om
sina hus och vékéanda rum till odverskadliga labyrinter, och
hetsa upp varandra till att krypa intill varandra vid ljudet av en
gren som sveper mot rutan i rummet eller |ata sig dverrumplas
av den som har varit pa toaetten, som om de alla hade rollen
som massmordarens offer i filmen. Men samtidigt har flickorna
sitt godis och sina kuddar, rekvisitan som forankrar det okanda i
det valkanda. Och de har ocksa en annan film pa programmet,
som i manga fall inte & en skrackfilm, utan en rolig film eller
en karleksfilm.

Det & samvaron dessa flickor framhdller som grunden for att se
skrackfilm. De séger alla att de inte bryr sig om att se skrack-
film ensamma. Det &r inte roligt eftersom man da kanske blir
for radd. Till exempel sager Stine (16 &) om att vara flera till-
sammans.
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Stine: Man kan inte sitta och se en skrackfilm ensam. Jo, man
kan, men det & inte saroligt som om man ar tva-tre stycken.
Anne: Du ser inte skrackfilm ensam?

Stine: Inte for att jag inte tors, utan bara for att det inte & sa
roligt.

Mette (16 &) blir for radd av att se skrackfilm ensam:

Mette: Det & egentligen roligt att bli skrémd, men inte om man
ar ensam, det & roligare om man & tillsammans med sina
vanner.

Anne; Pavilket sitt?

Mette: Jo, fér om man & ensam blir man helt skarrad. Sitter
man ensam en mork vinterkvall, och kan hdra traden och vin-
den, s tors man inte ga ut och se vad det &r.

Den goda spanningen

Poéngen &r att det ar skillnad pa spanning och spanning, dven
om filmen & densamma. A ena sidan finns den hemska réadslan
som flickorna kan kénna nar de ser film ensamma. A andra
sidan finns den goda spanningen. God spanning beskrivs som
en kroppslig férnimmel se, som att réra sig utanfor sig galv:

" Jag kan fa lite av det dar suget i magen om jag hoppar fran 5-
meterstrampolinen. Det déar suget i magen & jag helt tokig i,
och det far jag ocksa nér jag ser skrackfilm.” (Stine, 16 ar)

"Det & nog den dar spanningen, den tror jag att alla unga har i
sig, alltsd jag dskar sadan spanning. Jag har ocksa rakat illa ut
manga ganger, jag har haft hast, och sa har jag hoppat med den,
och sa har jag hoppat hdgre och hogre for att se hur hogt jag
egentligen kan hoppa. Flera ganger sa har jag ramlat av, men
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det & det som ar spanningen med det — ens gréanser, dem ska
man liksom préva.” (Anette, 18 ar)

" Jag tror att det &r for att ens puls blir sdhdg.” (Katrine, 15 ar)

Den kansloméssiga effekten som skrackfilmen orsakar beskrivs
i dessa citat som nagot ganska speciellt, som kroppen &r aktivt
involverad i. Det & som att boja sig ut 6ver en kant, att bryta
granser, att hamnai en k&nslomassigt och kroppsligt helt annan
sfar, att vara hogt uppe eller [angt nere med en puls som hamrar
som efter ett aerobic-pass. Det ar ett tillstdnd av upphetsning
eller ett stresstillstand, som &r lustfyllt darfor att man beméastrat
rédslan.

En motsvarande dubbel het iscensétts i rummet, som a ena sidan
blir frammande, men som samtidigt &r valbekant och trevligt.
Tryggheten &r en forutséttning for det otécka Pa ett sétt iscen-
sétts en situation som liknar skrackfilmens beréttel seforlopp.
Skillnaden &r att manga nutida skrackfilmer aldrig & "trevliga’,
utan i stéllet svarta berdttelser om morka krafters maktover-
tagande.

Den klassiska skrackfilmen satte grénser och skapade ordning
genom att gbra monstret dvernaturligt och lokalisera det till den
yttre rymden eller en fjarran tropisk 6, och genom att till slut
eliminera det och darmed skapa ett lyckligt slut. Den moderna
skrackfilmen, sedan omkring 1960, kannetecknas déremot av att
det skrackingivande och monstrudsa inte kan avgransas. Darfor
kan det heller inte inkapslas och oskadliggoras. Det véller fram
ur vart inre, eller sliknar monstret oss alla.

Spanningen i skrackfilmen skapas genom svangningen mellan
det valkénda och det okénda. | flickornas iscenséttning av sina
videonétter ar det det vardagligas, det hemtrevligas och det val-
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kéndas dolda innehall av ndgonting annat som & bakgrunden
till spanningen — pa liksom framfor TV-skdrmen. Och har
filmen inte ett lyckligt slut sd kan flickorna ordna ett sjalva. Nér
flickor ser skrackfilm tillsammans &r det alltsa fraga om att bade
iscensétta och vara aktorer i handlingen — men pa saker grund.
Det &r fraga om att utforska vad det vill siga att vara radd och
samtidigt veta att &ven om kanslorna &r akta sa ar detta ett spel
som man kan avsluta nér som helst.

De som forskat kring pojkars tittande pa skrack- och actionfilm
tolkar deras videokulturer som alternativ till vardagsrutinen,
som flyktrum, dér vardagens tvang, plikter och frustrationer for
en stund kan glommas. "Mina’ flickor beskrev inte video-
kvallarna som flyktrum fran en vardaglig tvangstréja. Kvallarna
fungerade inte som en ventil, utan var arrangemang som pa en
och samma gang liknade och var olika flickornas 6vriga var-
dagliga umgange med media. Flickornas videokvallar var iscen-
séttningar som deras ordnade vardag inte hade plats fér och
formadde att skapa. Detta formuleras till exempel uttryckligen
av Maria, som pa min fraga om varfor hon tror att hon tycker
om skrackfilm svarar: "FOr att det & nagot man inte upplever
till vardags. For att det & en helt annan varld.” Stina svarar pa
samma fraga: | vardagen &r det kanske inte sa mycket man blir
radd for och s, da kan det vararoligt att se ndgot laskigt.”

| moGtet med spanningen tycks man tas ut ur sin vanliga, var-
dagligafalla, samtidigt som man fortfarande ar dér.

De 16 unga manniskor som jag intervjuade var alla "typiska’
15-18-&riga ungdomar i den meningen att de bodde hemma och
skotte skolan, hade fritidsaktiviteter och tréffade vanner. Kort
sagt levde de ett ganska vélordnat, beskyddat och rutinpréglat
liv, dér de — i synnerhet gymnasieeleverna — agnade mycket tid
& laxor. Mot bakgrund av det vagar jag pasta att videokvéllarna



Tusen flickor 131

representerar alternativ till vardagen, snarare an flyktrum. For
"mina’ flickor representerar de en utvidgning av vardagen.

Under videokvéllarna provar flickorna en fundamental mansk-
lig kédnsa, ndmligen vad det innebér att bli r&dd. De reser med
videon ut ur vardagens valkanda rum och in i oké&nda kanslorum
for att lara kénna fruktan. Det & en kansla som svanger i ett
lustfyllt falt mellan kontroll och uppgivande av kontroll, mellan
ké&nsloméassig anspanning och avspanning. De blir radda — och
det & det som a meningen.
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Att se med nya 6gon

av Louise Wallenberg

Det finns mycket goda skal for en
kvinna att vagra titta, inte minst med
tanke pa att hon manga ganger tvingas
bevittna sin egen maktl6shet skildrad i
form av vadtakt, lemlastning och
mord. Ett annat mycket gott skal for
att vagratitta & det faktum att kvinnor
ges sA lite att identifiera sig med pa
filmduken.*

Jag & fyra ar. Jag sitter med mammai soffan och ser en svensk
filmpa TV. Mamma gar ut i koket och jag blir ensam kvar. Det
som i filmens handling maste ha varit trevligt dvergar plotsligt i
nagot hemskt. En kvinnai en sang i ett litet rum om natten. En
man knackar pa fonstret, hon vaknar och kanner igen honom,
men ser skramd ut. Hon drar det vita lakanet om sin kropp och
hésar honom, motvilligt. Han ber henne att fa komma in. Hon
nekar och séger att det & sent och att hon vill fortsétta att sova.
Han blir plétsligt hotfull och forsoker att 6ppna fonstret utifran
for att kunna ta sig in. Néarbild p& hennes skrackslagna ansikte
och senare en halvbild pa hur hon krampaktigt drar lakanet
hardare om sig och hur hon forstenad iakttar hans forsok att fa

! Linda Williams, "When the Woman Looks" (1984), i Film Theory and
Criticism, red. Mast, Cohen & Braudy (New York och Oxford: Oxford
University Press, 1992), sid. 561.
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upp fonstret. Sa plotdigt tar hon tag i fonstret fran insidan och
drar med kraft ner det sa gott det gar, men han far tag i hennes
hénder och vad som sedan sker har jag ingen tydlig minneshild
av. Pa nagot satt lyckas han att fa hennes fingrar i klam under
fonstret sa att de borjar bléda. Hon drar sig tillbaka, kryper upp
| s@ngens innersta horn och drar lakanet om sig. Blodet fargar
det vita aldeles rott. Déarefter bild pa hur han lyckas fa upp
fonstret.

Mamma kommer in och maste ha reagerat snabbt, for mer av
handlingen minns jag inte. Vare sig det som skedde fore det
otécka, eller det som hande darefter. Jag tror inte att vi nagonsin
har talat om det som skedde. Beskyddande som mamma alltid
varit sd maste det ha funnits liknande tillfallen da hon stéangt av
eller snabbt bytt kanal. Men det & den hér filmsekvensen som
etsat sig fast i mitt inre, den utgor bilder som jag aldrig helt
lyckats glomma.

Det sexuella hot som den manlige inkraktaren utgjorde for den
sovande kvinnan kunde jag som fyradring inte forsta. Att han
ville henne illa stod klart, men endast pa ett indirekt sitt kunde
jag koppla detta onda till det faktum att hon var kvinna. Att
scenen gjorde ett sddant intryck pa mig, att den f6ljt mig under
ala ar, tror jag har att géra med att den tvingade mig att ta mitt
forsta steg in i den roll som manga filmer erbjuder kvinnliga
askadare. Den roll som tidigt |&r oss acceptera, och inte ifraga-
sétta, att kvinnor framstdlls som offer, som kroppar att be-
mastra, valdta och leml&sta.

Den hér artikeln kommer att handla om magjligheten att iden-
tifiera sig och " 6verleva” som kvinnlig askadare av vadsfilm.
Jag kommer dels att utgd ifran mina egna erfarenheter, dels fran
de teoretiska diskussioner om kvinnor och valdsfilm som fére-
kommit inom den feministiska filmvetenskapen. Jag kommer
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sarskilt att ta upp det sexuella hotet, hotet om valdtakt, ett
indag som inte bara hor hemma i de rena vadsfilmerna utan
som i dag aterfinns inom alla typer av film. Mitt ma ar att
forsoka dra paralleller mellan de feministiska teorierna och
nagra av de filmer som under 1990-talet lockat en stor
ungdomspublik, och som manga ungdomar darfor kanner vél
till.

Kvinnan i biosalongen/ kvinnan pa filmduken

| en text som handlar om kvinnor och vadsfilm &ar fragan om
den kvinnliga askadaren kan identifiera sig och kanna igen sig
viktig. | actionfilmerna finns séllan starka — Overlevande —
kvinnor, och det & viktigt att fundera 6ver hur den kvinnliga
askadaren paverkas av att se sitt kon som det svagaste. |nnebér
inte hennes upplevelse av filmen att hon gang pa gang, mer
eller mindre, tvingas identifiera sig med kvinnor som objekt och
offer? For offret dutar ofta som en tystad kropp, och enbart en
kropp. En kropp som frantagits sitt jag, som utsatts for vald och
som inte ens langre har nagot namn (om hon nu nagonsin haft
ett). En kropp som i langden utgor en kvinnostereotyp som i
film efter film hamnar i handerna pa den psykopatiske mor-
daren.

Klassiska figurer som Jack the Ripper och Mr Hyde och deras
manga kvinnliga offer lever kvar. Inom var kultur fortsétter den
typen av beréttelser att upprepas med liten variation. Sa visst
har Linda Williams rétt né&r hon skriver att ”det finns mycket
goda skdl for en kvinna att végra titta’. Inte bara for att ”hon
ofta, stalld infor vadtakt, stympning och mord, tvingas erkanna
sin egen svaghet”, utan &ven darfor att ”kvinnor erbjuds sa lite
att identifiera sig med pa filmduken”. Vem orkar i langden

identifiera sig med slaktade kroppar? Eller med korkade vap
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som overlever endast for att det rakar finnas en hjélte vid deras
sida? Att matas med dessa kvinnobilder ar i langden inte bara
fornedrande. Det & ocksa trottande.

Men jag menar att det finns en utvag som innebar att vi som
kvinnor kan underlatta vart méte med dennatyp av film. For att
komma undan den hoppldsa kanslan av att bara presenteras som
kropp, eller som vap, krévs ett friare, mer medvetet synsatt. Ett
synsétt som i stéllet for att trycka ned den kvinnliga askadaren i
biosalongen, ger en mojlighet att skapa en stark jagkansla
Innan jag utvecklar tanken kring detta vill jag diskutera lite mer
kring det kvinnliga offret.

Objekt och offer

Hur vana & vi inte vid att se hur den attraktiva kvinnan i action-
och skrackfilmer blir offer for mordaren? Det racker ofta med
att i inledningens forsta minuter se hur en vacker kvinna
ovetande iakttas av nagon, vars perspektiv vi som askadare
tvingas att dela, for att vi ska forsta att hon snart kommer att
mordas.

Det & inte barai biofilm som det kvinnliga objektet for nagons
begar blir offret. Vi finner liknande monster for mord pa
kvinnor i de polis- och detektivserier som produceras for TV.
Tank bara pa hur manga lemléastade kvinnokroppar som polis-
kommissarien Jane Tennison maste gréva upp under en sasong i
TV-serien | mordarens spar (Prime Suspect).
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Aven i buddygenren? fungerar kvinnan ofta som ett slags offer.
| t.ex. Dodligt vapen 2 (Lethal Weapon 2, Richard Donner,
1989) mdrdas Martin Riggs dlskarinna av hans fiender (precis
som hans fru mordats nagra ar tidigare). Som filmen &r uppbygd
a det logiskt att hon mordas; inget eller ingen far komma
emellan de tva hjdtarna eftersom det skulle innebara ett hot mot
deras vanskap. Kvinnan utgor alltsa bade ett offer och ett slags
forsdkran om buddyduons heterosexualitet. Blir hon for viktig
maste hon plockas ur handlingen.’

Det kvinnliga offret & ett standigt &erkommande inslag inte
bara i vadsfilm, utan aven i andra typer av film. Kopplingen
mellan offrets attraktiva yttre, hennes promiskudsa livsstil eller
frigiditet, och att hon gar en grym dod med sexuella indag till
motes, ar mer regel &n undantag.* FOrvisso finns det filmer som
vander pa konsuppdelningen och gor kvinnan till mérdaren —
det vill séga den som & aktiv — medan mannen blir offer, den
som &r passiv. Men de filmerna & fa, och inte sdllan lyckas en
manlig hjadte slutligen tillintetgéra det kvinnliga " monstret”.
Hon begar dessutom sallan dvergrepp av sexuellt slag mot sina
manliga offer. Ett tydligt undantag & forstds Sharon Stones
rollfigur i Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992).

2Till buddygenren hér filmer som Dédligt vapen-filmerna, Tango &
Cash (Andrei Konchalovsky, 1989) och The Rookie (Clint Eastwood,
1990). | dessa filmer &r tva man huvudfigurerna.

* Om buddygenrer och den homosociala bindningen mellan hjéltar, se
Louise Wallenberg, "Butch Cassidy and the Sundance Kid — En anti-
patriarkal film”, i Haften for Kritiska Studier nr. 3 (1995).

*| Martin Scorseses Cape Fear frén 1991 blottlaggs den allménna upp-
fattningen om att kvinnor som & sexuellt aktiva inte bara |[Oper storre
risk for att utséttas for valdtakt och misshandel, utan dven att denna
sexualitet ger fordvaren en mer "réttfardig” anledning att utsétta dem for
sexuellt vald. Pa grund av att de & promiskuosa framstar valdtakter pa,
och misshandel av, dessa kvinnor som mindre allvarliga.
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Intressant & att det manliga monstret ibland tar sig kvinnliga
uttryck. I Nar lammen tystnar (Slence of the Lambs, Jonathan
Demme, 1991) utgors "monstret” av en transsexuell man. For
att framstdla honom som det vidrigaste av alla monster
framstélls han som en person utan kdnsidentitet. En ambivalent
varelse, som i sin jakt efter en egen kvinnokropp att kla pasig,
seriemordar unga kvinnor. Mordarens bestiaitet kopplas dar-
med samman med hans kénsambivalens, och det & nér han &r
kvinna, dvs. nér hans kvinnliga jag kommer fram, som han
mordar. Det & kvinnan i honom som utgdor det monstrudsa, inte
mannen.®

Kvinnan & med andra ord inte enbart offer; hon kan ocksa
verka som monster eller som (in)direkt orsak till den manlige
mordarens monstruositet.

Det kvinnliga monstr et

Den feministiska filmforskaren Barbara Creed tar i sin under-
sokning The Monstrous Feminine upp det kvinnliga monstret pa
film. | stéllet for att koncentrera sin forskning pa kvinnliga offer
vajer hon att studera det kvinnliga hotet. Hon visar pa hur det
kvinnliga pa film ocksa har framstallts som ett hot mot man-
lighet och mot heterosexualitet. Darmed bidrar Creed till ett
nytt synsétt, dar den kvinnliga askadaren kan se de medsystrar
som skildras som hotfulla monster som starka kvinnor i stéllet.
Kvinnan kan genom den sortens motstandslasning tolkas som
ett hot mot den manliga dominansen, mot patriarkatet.

> Transvestiten som monster & inte ny inom filmen. | Brian De Pamas |
nattens morker (Dressed to Kill, 1980) &terfinns den psykopatiske mor-
daren som en tudelad ga. Som man & han fullt frisk, men i sitt kvinn-
ligajag kan han bara uttrycka sig genom att morda andra kvinnor.



Tusen flickor 141

Just motstandslasningen, & en metod som manga filmforskare
har anvant sig av i analyserandet av klassiska filmer, dar kvinn-
liga rollfigurer domineras och nedvarderas. Genom att tolka
filminnehallet "motstroms” kan man se andra betydelser dn de
som avses.®

Creed bertr i sin analys sju olika typer av kvinnomonster som
allakan sagas vara klassiska; den kastrerande kvinnan (I Spit on
Your Grave, Meir Zarchi, 1977), den kvinnliga vampyren (The
Hunger, Tony Scott, 1983), den arkaiska modern (Alien-film-
erna), den monstruésa modern (Psycho, Alfred Hitchcock,
1960), den besatta kvinnokroppen (Exorcisten/The Exorcist,
William Friedkin, 1973), den monstrudsa livmodern (Dubbel-
gangare/Dead Ringers, David Cronenberg, 1988) och haxan
(Carrie, Brian De Palma, 1976).

Det & den starka kvinnliga kroppen som utgér ett hot. Den ut-
gor ett hot om en skillnad mellan konen, och darmed aven —
utifran ett psykoanalytiskt synsétt — ett hot om kastrering. For
att tydliggora hotet och skillnaden far det kvinnligt monstrudsa
sta for det kroppsliga, medan det manliga tydligt forknippas
med det mentala, med tanken. Det kroppsliga framstar som
nagot smutsigt och &ckligt. Det mentala som det rena. Natur-
ligtvis maste detta &ckliga, den franstétande kvinnokroppen,
forintas och det goda, det manliga sinnet, segra. De kvinnliga
monster som visas pa filmduken & ofta blodiga eller blod-

®Till dessa texter hor, férutom Barbara Creeds The Monstrous
Feminine: Film, Feminism, and Psychoanalysis (New Y ork: Routledge,
1993) aven Tytti Soilas Kvinnors Ansikte, Stereotyper och kvinnlig
identitet i trettiotalets svenska melodram (Akademisk avhandling,
Stockholms universitet, 1991); Tania Modleskis The Women Who Knew
Too Much: Hitchcock and Feminist Film Theory (New York & London:
Methuen, 1988) och E. Ann Kaplans Women in Film Noir (London:
BFI, 1980).
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torstande, ométtliga i sin kroppslighet. Antingen for att de ar
vampyrer eller for att de & ute efter sadistisk hamnd.’

Kvinnan och blicken

Filmforskaren Linda Williams menar att det kvinnliga offret har
mycket gemensamt med det manliga monstret i tidig klassisk
skrackfilm. Att monstret avviker i en patriarkal varld kan delvis
jamforas med att ocksa kvinnan framstélls som avvikande. |
dessa tidiga filmer, t.ex. King Kong (Merian C. Cooper &
Ernest B. Schoedsack, 1933), &r det hjatinnan som stér ndrmast
monstret, som forstar honom béast. Samtidigt som hon &r
monstrets tillténkta offer sa & hon ocksa hans sjésfrande. Och i
detta frandskap — som bygger pa ett gemensamt utanforskap —
uppstar ett slags kansloméssigt band mellan dem. Hon & den
som vagar se pa honom, som har kraft och mod att méta hans
blick, och darfér kommer hon honom ocksa néra.

Kvinnans mod att se pd monstret bryter radikalt mot den
vanliga formen for kvinnligt seende pa film. Linda Williams
beskriver hur de kvinnliga rollfigurerna sdlan tillats mota
mannens blickar. Inom den klassiska filmen frantas de rétten till
gavstandighet. De verkar enbart existera for att vara objekt for
mannens begér och blickar.? De kvinnor som mot alla odds

" Om den abjekta kvinnokroppen, se Julia Kristeva, Powers of Horror:
An Essay on Abjection Overséttning Leon S Roudiez (New York:
Columbia University Press, 1982).

® Det & darfor inte underligt att s& manga av den tidiga filmens hjaltin-
nor ofta var blinda. En kvinna som helt frantagits mojligheten att se &r
det ultimata objektet eftersom hon framstar som forsvarslos infor hot
och helt beroende av en stark manlig hjalte, och for att hon som blind
inte kan aktivt begéra.
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verkligen ser tillbaka, som moter blicken, bestraffas oftai slutet
av berdttel sen.

Det & néar den kvinnliga rollfiguren v anvander sin blick,
och ser, som den manliga dominansen rubbas. Kvinnan végrar
darigenom att vara ett objekt, vilket riskerar att gbra mannen till
objekt och tvinga in honom i en "kvinnlig” position mot hans
vilja

De tidiga filmerna erbjod sdllan publiken nagra kvinnliga
rollfigurer som utmanade méannens makt, och de f& som vagade
gora det straffades i filmens slut.® | dagens film kan man se tva
stora grupper av kvinnotyper i action- och skrackfilmer. Dels
den grupp som bestar av objekt fér ménnens begéar och som ofta
slutar som offer, dels den lilla grupp av kvinnliga karaktarer
som & starka, kvinnor som vagrar att ldta sig sorteras in i
bimbofacket.

| dentifikation Gver konsgranserna

Inom filmvetenskapen har diskussionen om den kvinnliga aska-
daren och hennes mdjlighet att identifiera sig varit bade seg-
livad och motstridig. | den tidiga psykoanalytiskt grundade
analysen (med blomstringsperiod under 1970- och 80-talet) sag
man bade de passiva kvinnliga rollfigurerna och den kvinnliga

® Inom film noirgenren, som hade sin blomstringsperiod under 1940-
och 50-talet, utgor den seende och begarande kvinnan bade en lockelse
och ett hot for hjélten. Hon &r gélva sinnebilden av en femme fatale som
hjdlten mot sin vilja lierar sig med eftersom han inte & stark nog att
avsta. | filmens slutskede maste hon alltid bestraffas, och detta sker an-
tingen genom att hon dodas eller blir gripen av polisen och hamnar
bakom |&s och bom. Darmed far hjalten ocksa uppréttelse och kan ater-
igen visasig stark.
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askadaren i biosalongen som icke existerande, i forhallande till
de handlingskraftiga manliga personerna pa filmduken. Efter-
som kamerablicken — som askadaren lé&tt identifierar sig med —
ansags vara manlig drogs slutsatsen att det var nast intill omoj-
ligt for den kvinnliga askadaren att identifiera sig med huvud-
personen, som ju var man. Hennes enda madjlighet var att iden-
tifiera sig med objektet, det vill siga den kvinnliga karaktar
som den manlige huvudpersonen, publiken och kameran (dvs.
den manlige regissoren) iakttog och begérde. For att kunna
uppleva sig som subjekt, i motsats till objekt, maste hon inta en
manlig blick, resonerade man.

Begreppet "kvinnlig askadare” inom denna tidiga diskussion
var dock mest en teoretisk konstruktion. Det & inom det
forskningsomrade som kallas cultural studies som man i stéllet
vant sig till den faktiska kvinnliga askadaren och den existe-
rande publiken. Vad denna forskning visat ar att den kvinnliga
askadaren visst kan identifiera sig med filmernas innehall, bade
I relation till de kvinnliga karaktdrerna och de manliga roll-
figurerna. Dessa undersokningar, som till stora delar bygger pa
intervjuer med faktiska askadare, har visat att man bade som
manlig och kvinnlig askadare med |&tthet under filmens gang
kan "vélja’ vilket kon man vill identifiera sig med. En annan
dutsats &r att vi som askadare kan inta en flytande position i
relation till de olika karaktarerna, beroende pa vem (eller vad)
vi vill identifiera oss med i handlingens olika vandningar. For
0ss kvinnor innebér det att vi inte langre tvingas in i en offer-
eller bimboposition, utan att vi snarare, ocksa medvetet, kan
véljavara positioner.

Frégan ar bara hur 1ange vi som kvinnliga askadare orkar — och
vill —identifiera oss med manliga hjaltar, barafor att slippavara
offer. Att se kvinnor misshandlas och vadtas pa filmduken —
och att inte kdnna med dem — fungerar inte i langden. Det fun-
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gerar troligen adrig. Personligen mar jag illa och blir betryckt,
ofta forbannad. Néstan lika arg blir jag varje gang en man pre-
senteras som sexuell forbrytare eller en potentiell sddan genom
insinuerande gliringar och underliggande hot.

Sexuell terror — hotet om valdtakt

Som kvinnor lever vi i ett dags standig beredskap, i sténdig
vetskap om att vi — i vilken situation som helst — kan utséttas
for sexuellt hot fran méan. Att ta sig ensam ner i tvéttstugan en
tidig morgon, hem fran tunnelbanan efter att det blivit morkt,
eller att befinna sig pa en plats dar man & ensam kvinna bland
man, innebér ofta en viss oro. Att alltid behdva vara steget fore,
att tanka i banor om hur man ska kunna skydda sig om en man,
eller flera, skulle antasta en &r inte bara tréttande utan innebar
aven en stor krankning.

Den amerikanska feministen Carol Sheffield kallar detta osyn-
liga, men altfor markbara, fortryck av kvinnor for sexuel
terrorism.® Att finnasig i att ofta behova ténka pa vilken situa-
tion man befinner sig i som kvinna innebér att man indoktri-
neras, tvingas, in i en position dar man accepterar denna terror.
Sheffield beskriver hur vi & oss att leva med denna terror
redan i tidig alder och hur den med tiden blir en del av var
vardag. Redan som liten flicka, och &en som pojke, har man
lart sig inneborden av begreppet " ful gubbe”.

Sheffield ser den sexuella terrorn som ett uttryck for en
patriarkal ideologi och skriver att ”Mans rétt att kontrollera den

9 Carol Sheffield, "Sexual Terrorism”, i Feminist Philosophies,
Problems, Theories, and Applications red. Kourany, Sterba & Tong
(New York: Harvester Wheatsheaf, 1993).
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kvinnliga kroppen & en av patriarkatets hornstenar.”** Hon
skriver aven: "Jag kallar det sexuell terror darfor att det ar ett
system genom vilket man skr&mmer och, i och med detta,
kontrollerar och dominerar kvinnor.”*2

Kvinnovald — pa filmduken och i verkligheten

Den sexuella terrorn pa film skildras pa ett sitt som ofta ligger
langt ifran kvinnors verkliga erfarenheter. Samtidigt som man
pa film och i andra medier utnyttjar den terror som kvinnor
lever under ifragasitter man den sdllan. Jag menar att skild-
ringarna inte bara har blivit mer och mer uttalade, utan aven
vanligare. Inom manga filmgenrer har vadtakt pa kvinnor (och
i viss man pa man) kommit att bli en "nédvandig” ingrediens.
Och &en om ingen vadtakt ager rum sa finns hotet om
valdtakt, det sexuella hotet, inskrivet i de flesta beréttel ser som
spelar pa askadarens formodade sug efter spanning, obehag
och/eller medkansa.

Medan manliga offer ofta mordas rétt och détt av den onde
karaktaren, sa utsatts kvinnan for sexualiserat vald, det vill séga
vald som riktas mot henne for att hon &r kvinna — i synnerhet
om hon & ung och vacker. Detta sker i ett sammanhang dar
valdet ges bade tid och utrymme infor vara 6gon. Inom splatter-
filmen & det mer regel &n undantag att de manliga offren mor-
das snabbt och relativt smartfritt medan kvinnliga offer féar
genomlida en langsam tortyr innan de dutligen dodas. Deras
dod framstélls ocksa pa ett mycket mer narganget sitt — ofta
kommer kameran néra deras skréckfyllda ansikten och kvinn-

" bid., sid. 60. Min 6verséttning.
2 bid., sid. 61. Min dverséttning.
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liga attribut sdsom brost och stjart. De gar en sexualiserad dod
till motes, just pagrund av att de ar kvinnor.*

Genom valdet mot henne bekréftas kvinnans stéllning som
annorlunda jamfort med mannens. David Finchers Seven fran
1995 tydliggdr denna konsskillnad, dels nar det gdller anled-
ningarna till att kvinnor respektive man mordas, dels betraffan-
de géalva tillvagagangsséttet. | filmen framstélls de kvinnliga
offren —tre av §ju — som mordade pa grund av att de ar kvinnor.
De mordas pa ett sexualiserat sétt. Trots att mordaren dodar
enligt ett bestamt monster som bygger pa de sju dodssynderna,
verkar han delvis franga detta nér det kommer till hur de kvinn-
liga offren ska mordas. Ett exempel & den prostituerade
kvinnan som dodas i sitt kon, med en stilettbeprydd dildo som
skar upp hennes underliv under flertalet stotar.** Detta trots att
hon bara fungerar som ett verktyg i dodssynden kéttjans tjanst.
Det & ju faktiskt mannen som koper hennes sexuella tjanster
som begdr dodssynden, inte hon. Eller den kvinnliga foto-
modellen, som i sin formodade skonhetsdyrkan far hela sitt
ansikte forstort och uppskuret. Som om mordaren velat ta bort
de kvinnliga dragen i hennes ansikte och gora henne till en
konlGs varel se.

Det sexuella hotet blir via filmmediet kant for allas gon, men
det ifragasatts nastan aldrig. Hotet som kvinnor kanner och det
vald som de utsétts for gors till en gavklarhet. Det blir ett
staende inslag som askadaren vanjer sig vid, som han eller hon

13 Se Carol Clovers analys av skrackfilmer och dess uppdelning av man-
ligt och kvinnligt, Men, Women, and Chain Saws, Gender in the Modern
Horror Film (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1992).
“Hon dédas just i sjlva den mest uppenbara fysiska skillnaden, i det
som gor henne till mordarens absoluta motsats. Som jag véljer att se
scenen ror det sig hér om ett slags "kastrerande” av kvinnan, som vore
hon en fallisk demon.
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tar for givet. Vadtakt blir en ingrediens bland andra for att oka
spanningen, inte for att beskriva vad en vadtakt egentligen &r
och hur illa den gor den utsatta. Valdtakten gors till en
erotiserad vadshandling och ofta tas den utsatta kvinnan ur
handlingen efter att den agt rum.” Vi far adrig folja hennes
forsok att hela sig géalv fysiskt och mentalt. Om hon fortfarande
tillats vara med i handlingen efter att vadtakten &gt rum, visas
det sdllan att hon lider av de fysiska och mentala skador som
hon fét. Hon kan, som i Hotel New Hampshire (Tony
Richardson, 1984), efter att som 13-arig oskuld ha grupp-
valdtagits av ett gang fotbollspelare, vakna nésta dag och ga
vidare med sitt liv utan ndgra storre problem.

Véldigt ofta & mordade valdtaktsoffer — i synnerhet inom
detektiv- och polisserier som visas pa TV — prostituerade. De
skildras som sexuellt hyperaktiva (och darmed legitimt
straffbara?) efter de gamla forestéliningar som lever kvar. Att
de sa ofta rékar ut for valdtakt och mord framstar nastan som
naturligt.

Att ifragasitta det man ser

| en film som Kathryn Bigelows Strange Days fran 1995 finner
vi ett intressant exempel pa en annorlunda framstallning av vad
mot kvinnor. Precis som i de flesta filmer som innehdler en
mordare som dodar lika manga man som kvinnor, foljer
dodandets monster olika regler for kdnen. Den unga kvinnan
valdtas forst for att sedan strypas. Hér, menar jag, skildras dock
valdet mot kvinnan pa ett sa icke-erotiserat, ratt och néarganget

| Kjell Sundvalls Jagarna (1996) férsvinner ”Filippinskan” fér gott
efter att hon gruppvadtagits pa ett koksbord. Vi tar forst for givet att
hon dott av skadorna eller mordats av forovarna, men far i en bimening
senare hora att hon satts pa ett plan hem till Filippinerna.
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sétt att f& askadare kan undga att kénna sig direkt illamaende av
sekvensen.”® Det ror sig har, enligt min mening, inte om
sensationsvald, och inte heller om vald mot kvinnor som en
nodvandig spanningsingrediens. Sekvensen gar bortom detta
och etsar sig fast pa nathinnan, inte som ytterligare en laskig
detalj, utan som en bild som vécker ilska och forhoppningsvis
en ny medvetenhet. Medan manga filmbilder ses av askadaren
utan att hon eller han egentligen reagerar pa eller ténker pa vad
hon eller han ser, tror jag att en sekvens som den har uppmanar
till eftertanke.

Kanske uppmanar den ocksa till att ifragasétta hur kvinnor
framstélls som offer pa film, och i forlangningen ocksa hur
valdet mot kvinnor ter sig. Det &r viktigt att ifragasétta det man
ser, att forsoka granska skildringarna pa film och inte ta dem for
givet utan nagot som helst tankemotstand. Néar fiktionen for-
soker &terspegla verkligheten, hur gors detta? Med vilka medel ?
Med forskoning, formildring, eller kanske 6verdrift? Hur ser
forhallandet ut mellan det uppdiktade och det verkliga, mellan
fiktion och verklighet? Hur samspelar de, hur paverkar de
varandra?

Det & dessa fragor som jag anser att det ar viktigt att vi som
askadare stéller oss. Jag har i den hér artikeln inga direkta svar
att komma med nér det galler relationen mellan dikt och verk-
lighet, det &r ett alldeles for stort projekt for det utrymme som
ges har. Men jag har forsokt skissa skillnaderna mellan hotet
om kvinnovald sa som det framstélls pa film och hur det ser ut i
verkligheten, det hot som vi som kvinnor dagligen &r utsatta for

10 Jamfor en sddan valdtaktsscen med de valdtakter som férekommer |
pornografisk film och som helt bygger pa att hetsa upp askadaren. Har
framstélls allt som oftast kvinnan som villig till valdtékt — och helst av
flertalet man. Den skeva, forvridna bild som ges av kvinnlig sexualitet
menar jag &r direkt skadlig och slér tillbaka mot riktiga kvinnor.
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och till viss del lever under. | stéllet for att komma med nagra
svar, ar det min dnskan att texten ska kunna fungera som ett
slags avstamp for lasaren att galv fundera kring detta.

Nya kvinnotyper

Om 1970- och 80-talet erbj6d ett stort utbud av splatterfilmer
dér forsvarsl6sa flickor mordades efter vissa regler som byggde
pa nagot slags kvinnohat och -besatthet fran de manliga
mordarnas sida, s har 1990-talet delvis erbjudit film med mer
medvetna och g vstandiga kvinnligarollfigurer. Aven om flera
av dem fortfarande mérdas och valdtas sa bemoter de i allafall
mordaren med valdsamt motstand och kédmpar in i det sista. Ett
lysande exempel pa en sadan stark kvinnlig karaktdar som
forsvarar sig mot seriemordare & rollfiguren Sidney i Wes
Cravens Scream (1996) och Scream 2 (1997). Det & Sidney
som skjuter de sista dodande skotten och darmed &r det hon som
sétter stopp for blodbaden. Hon bestdmmer sjdlv hur historien
ska sluta, och hon deklarerar kalt att hon inte vill ha nagra
ateruppstandna mordare i sista sekunden: "Not in my movie”.
Hon &r bade hjéte och dverlevande offer, allt i ett. Hon behover
inte stodja sig eller forlita sig pa en man, hon stér sjalvstandig.
Hon &r inte passiv, utan i hogsta grad en agerande kvinna
Darmed erbjuder hennes rollfigur publiken en stark karaktér att
identifiera sig med, och jag menar att bade den kvinnliga och
den manlige askadaren kan — och &en medvetet véjer — att
identifiera sig med henne.

La&t oss jamfora Sidneys mycket tydliga och sakra framtoning,
som liknar en hjdltes framtoning, med en annan kvinnlig
rollfigur som ocksa hamnar mitt i ett blodbad. Jag tanker pa
Alabama i Tony Scotts True Romance fran 1993. Hennes stéll-
ning & inte allslika gavklar.
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True Romance blandar en romantisk kérlekshistoria med en
vadshistoria och vaver samman dem som om de var beroende
av varandra. Det & mgjligt att filmen & en parodi, eller snarare
parafras, pa det klassiska pojke-flicka-temat som aterfinns i sa
manga filmer, for Scotts film innehdller manga tydliga kopp-
lingar till tidigare kérleksfilmer med likande teman.

Som Overdrivet feminin, romantisk call girl slar Alabama folje
med sin nya karlek Clarence, och tillsammans med honom dras
hon in i blodiga knarkuppgorelser. Hon foljer honom genom
USA pa hans flykt undan maffian, och under de ” afférsmoten”
han har s finns hon vid hans sida. Medan han diskuterar med
eventuella kopare, sitter hon och ritar hjartan pa en servett och
skriver "You're so cool” till honom. Hon personifierar pa savis
det passiva, barnsiiga vapet som bara finns med som ett dags
plaster. Vad som dock framgar mot slutet av filmen, och som
hindrar Alabama fran att bli ytterligare en bimbo, & hennes
oovervinneliga styrka. N&r hon under en 1ang sekvens néastan
misshandlas till dods av en maffioso finns dér en sadan styrka,
en sadan uppkaftighet hos henne, att vi mer eller mindre tvingas
se henne i en ny dager. Hon &r inget offer, hon later sig inte
offras, men hon avslgjar heller inte var Clarence &r, och inte
heller var knarket &. Hon framstar alltsa — trots vapigheten och
trots det faktum att hon &r call girl —som en stark person.

Jag vill pasta att medan Sidney i Scream-filmerna & en uppen-
bart stark kvinnlig rollfigur, sd ar Alabamai True Romance som
figur en aning svarplacerad. Det &r |&tt att man kanske ser henne
som ytterligare en kvinnlig, passiv stereotyp. Men med ett med-
vetet seende kan man som askadare se en mer mangsidig och
komplex person i henne. Det seende jag hér talar om kan alltsa
tjana tva storre syften. Dels tjanar det till att vi som askadare
kan borja se strukturerna for hur kvinnor framstalls som offer
utan att det nagonsin ifragasatts, och hur detta hanger samman
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med hur vald mot kvinnor forstas och accepteras inte bara pa
film, men aven ute i samhdlet. Dels tjanar det till att ”"mot-
stromslasa’ innehallet i filmer, till att se komplexiteten i de
kanske vid forsta 6gonkastet okomplicerade rollfigurer och han-
delsemonster som skildras pa film. Och med ett medvetet
seende kommer &ven ett kritiskt seende som inte bara stannar
vid filmduken, utan &ven sprider sig in i mer vardagliga sam-
manhang och i motet mellan manniskor.

Avslutning

Hur kvinnor framstalls pa film paverkar naturligtvis kvinnor
(och man) i verkligheten. Kanske i synnerhet da man som ung
kvinna soker efter forebilder att identifiera sig med. Att se sina
medsystrar pa film gang pa gang do som forsvarslosa offer for
en starkare manlig kraft verkar foga uppmuntrande. Med hjap
av ett medvetet seende kan man, tror jag, lattare forsoka tanka
igenom vad det & som faktiskt presenteras for oss som publik.
Det innebédr att man kan borja bryta ner dessa rigida kons-
strukturer och se vad de egentligen aterspeglar, €eller vad de
forsoker (ater)skapa. Att man fragar sig vad dessa skildringar
egentligen ger for en bild av vart samhélle, av relationerna
mellan inte bara konen, utan ocksa mellan olika raser och
folkgrupper och mellan olika klasser och aldrar. Hur beskrivs
samhdllets olika grupper, och vilka ar det som ges foretrade?
Vilkadiskrimineras genom film, vilka tystas och gors osynliga?

Sa fort vi som askadare har medvetandegjorts om de monster
som ofta styr mainstreamfilm har vi kommit langt. Att inte
langre enbart se filmer som underhallning, utan &ven som bud-
skap som séger ndgot om vart samhalle och om var omvérld.
Budskap som inte altid & sa sunda, utan ganska ofta kvinno-
fientliga, rasistiska och homofobiska. Nar eftertexterna tagit
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slut och musiken tystnat, foljer ett sadant medvetet seende med
0ss ut ur salongen och in i vardagen och verkligheten.
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M ar knaden och makten

av Sofie Stolpe

Filmens sprak domineras av médn och av mannens
erfarenheter och néar kvinnorna far mojlighet att
beratta om sin varld och om sina erfarenheter stoter
de pa manga hinder och svarigheter. Det forsta stora
hindret & amnet som inte finns, det som kvinnan vill
beratta om finns inte tidigare skildrat pa film och &r
darfor mycket svart att ringa in, inte bara nar man ska
beskriva amnet for producenter och andra viktiga
personer utan ocksa nér man ska beskriva amnet for
sig silv. Vi far problem att fa syn pa vart amne helt
enkelt. (..) Ramarna for vad som ar lampligt,
intressant att skildra ar redan upptagna. Det manliga
angar alla manniskor, medan det kvinnliga angar
enbart kvinnor.*

Gorel Elf, filmregissor

De filmer som regisseras av kvinnor ar fa, och fa far mojlighet
att se dem — trots kritikerrosor och priser.

L Gorel EIf, "Amnet som inte finns’ i Om kvinnor i svensk filmpro-
duktion (red. Margareta Vinterheden), Svenska kvinnors filmférbund,
2:aupplagan (Stockholm 1993), sid. 8.
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Under 1998 producerades 26 langfilmer i Sverige.” Filmer som
sags av en stor publik under aret var actionfilmen Hamilton i
regi av Harald Zwart, med manus efter Jan Guillous bdcker,
Kjell Sundvalls thriller Ssta kontraktet och dramat Under solen
av Colin Nutley. Dessa filmer spreds pa 6ver 50 biografer i
landet, bade pa mindre orter och i storstéderna.

En film som inte gick upp pa lika manga biografer, men som
anda blev den svenska film som sags av den stérsta publiken
under &ret, var Lukas Moodyssons jéttesuccé Fucking Amal.

Av de 26 filmer som producerades var fyra regisserade av
kvinnor:

Dokumentéarfilmen Aligermaas aventyr i vildhastarnas dal, av
regidebuterande filmfotografen Andra Lasmanis, handlar om
nomadflickan Aligermaas som bor pa den mongoliska stappen,
och hennes traning infor den arliga hastkappl dpningen. Filmen
vann en guldbagge i klassen béasta kortfilm, men visades bara pa
en biograf — Folkets Bio i Stockholm.

Bertolt Brecht — kérlek, revolution och andra farliga saker, ar
en dokumentéarfilm om Brecht och hans liv av Jutta Briickner.
Filmen &r i forsta hand tysk, men Sverige var medproducerande
land. Filmen gick upp paen biograf — Fagel Blai Stockholm.

Solveig Nordlunds Comédia infantil efter Henning Mankells
roman, handlar om den tiodrige, doende gatupojken Nélio i
Mocambique och hans dramatiska levnadshistoria. Filmen
visades pa fem platser i landet, déribland Stockholm, Goteborg
och Mamo, och distribuerades av Triangelfilm.

“Bertil Wredlund, Filmarsboken 1998 (Stockholm, Filminstitu-
tet/Proprius, 1999). Av dessa var su filmer svenska med utléandska
samproducenter och fyra utlandska med svenska samproducenter.
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Den fjéarde och sista filmen regisserad av en kvinna var Lisa
Ohlins Veranda for en Tenor efter Klas Ostergrens novell, om
forfattaren Thomas och skadespelaren Hoffman och deras
problematiska relation. Filmen fick fyra Guldbagge-nomine-
ringar, och Krister Henriksson vann Guldbaggen i klassen béasta
manliga huvudroll for sin gestaltning av Hoffman. Filmen
visades trots det bara pa sammanlagt fem biografer, ingen
utanfor Stockholm, Goteborg och Mamé. Den distribuerades
av SF.

Att endast 4 av 26 svenska filmer regisserades av kvinnor under
1998 &r ett monster som i stort stammer med hur det sett ut
tidigare ar. Som jamforelse kan namnas att det under 1996
producerades 33 filmer i Sverige, varav 8 var regisserade av
kvinnor. Under 1997 regisserade kvinnor 9 av 36 filmer. Dessa
siffror ar procentuellt sett hdgre an for 1998, men av dessa
sammanlagt 17 filmer gjorda av kvinnor var det 10 filmer som
bara gick upp pa tre eller farre biografer. De filmer som brot
monstret var Carin Mannheimers Rika barn leka bast (distri-
bution Sonet) som gick upp pa 17 biografer 1997 och Ingela
Magners ungdomsfilm Selma & Johanna — en roadmovie som
samma & visades pa 15 biografer (distribution Sandrews).?

Kvinnornai branschen

Filmarbetarkatalogen & en arlig forteckning 6ver de film-
arbetare som & verksamma i Sverige, och den ger en bild av
vilka det &r i Sverige som aktivt forsoker forsdrja sig inom
filmproduktion. Uppgifterna lamnas i huvudsak in av film-
arbetarna gélva.

3 Bertil Wredlund, Filmarsboken 1996 och Filmérsboken 1997 (Prop-
rius/Svenska Filminstitutet).
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| 1998 ars katalog ser uppdelningen mellan kvinnor och méan i
kreativa filmyrken ut sa hér:

Man  Kvinnor Andel kvinnor

I procent
Animatorer 28 15 35
Fotografer 297 14 5
Kostymorer, Kostymassi stenter 5 96 95
Scenografer, 71 60 46
Scenograf assi stenter
Manus/Dramaturgi 175 59 25
Regissorer 272 66 20
Regiassistenter 38 33 47
Producenter 268 62 19

Kéla: Filmarbetarkatalogen 1998. Red. Anne von Sydow. V& be-
arbetning.

Kvinnors underrepresentation pa avgorande poster inom film-
produktionen (framfor allt som manusforfattare, regissorer och
producenter) ar tydlig. | Filmutredningen som kom 1998 skriver
P.O. Enquist:

"Genomgaende a andelen kvinnliga filmfotografer och
filmarbetare arbetsl6sai hogre utstrackning an sina manliga
kolleger, 26 procent mot 17,5 procent. Den manliga domi-
nansen bland de filmskapare som fatt stod under avtals-
perioden [1 januari 1993 till 31 december 1996] &r for

ovrigt mycket stor. Av de 109 som totalt fick del av stod —
savdl forhandsstod som efterhandsstéd — hade 21 filmer,
eller 19 procent, en kvinnlig regissor. FOr producenter
gdller att 13 filmer (12 procent) hade en kvinnlig producent
och 18 hade en kvinnlig manusforfattare (17 procent). Som
jamforelse kan ndmnas att av Svenska Teaterforbundets
medlemmar som ar filmmedarbetare utgor kvinnorna 47



Tusen flickor 163

procent. Bland eleverna vid t.ex. Dramatiska Institutet ar
konsfordel ningen ocksa jamn over aren.”*

Antalet kvinnliga filmarbetare &r alltsa nastan lika stort som
antalet manliga, men det & nagot som gor att kvinnor inte
kommer fram med sina idéer i filmproduktionen. Margareta
Vinterheden gjorde 1991 en studie bland kvinnliga filmarbetare
| Sverige, dar de fick uttala sig om den svenska filmbranschen.
Sa har 16d nagra utlatanden:

" Jag tror inte att jag haft — inte har — tillrackligt stark
galvkanda for att havda mig. Den filmjag vill gora ar nog
inte " snitsig” . Jag vill arbeta langsamt och tillsammans
med andra i grupp och inser att mina mgjligheter att géra
det ar sma.”

"Fler producenter [...] fler kvinnliga producenter, som
inte kopierar mannen!”

" Marknadsforingen &r obefintlig. Den borde forandras sa
att filmen far chans att na ut och méta publiken!”

” Man maste beteckna laget som nattsvart for den enskilda
filmerskan, nastan nattsvart for den enskilde filmaren, med
den visningssituation som rader, och denna flod av
Hollywood, som fortfarande dranker allt annat...” °

Kvinnliga regissorer sysslar i hog grad med dokumentarfilm,
kortfilm och barnfilm. Tittar man pa Svenska Filminstitutets
forhandsstod till filmare sa star det ocksa klart att anslagen |

*Ny svensk filmpolitik. Betdnkande frén Filmutredningen. SOU
1998:142. (Stockholm, Fritzes offentliga publikationer, 1998) sid. 26.
> Vinterheden, 1993, sid. 43, 46, 49.
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dessa genrer fordelas jamnare mellan kvinnliga och manliga
filmare én vad som &r fallet med langfilm.

Filmanslagen har sedan 1993 delats ut av ett antal konsulenter,
som har till uppgift att ge forhandsstod till filmprojekt de tror
pa inom sitt omrade. Langfilmskonsulenterna Mats Ahren och
Reidar Jonsson gav tillsammans under 1998 stod till 25 filmer.®
Av dessa hade sex kvinnliga regissorer. De siffrorna kan jam-
foras med dem for kort- och dokumentérfilm, déar filmkonsulent
Kerstin Allroth beviljade forhandsstdd till 28 filmprojekt varav
11 hade kvinnliga filmare. Charlotta Denward, konsulent for
barn och ungdomsfilm, beviljade férhandsstod till 11 filmer. Av
dessa skulle 6 regisseras av kvinnor. Medan langfilms-
konsulenterna tillsammans hade cirka 80 miljoner kronor att
fordela, hade "kvinnogenrerna’ kort-, dokumentér- och barn-
film cirka 45 miljoner till sitt forfogande.

Kanske &r det detta Gunnel Elf talar om i citatet som fick inleda
det har kapitlet — att det manliga angar alla manniskor medan
det kvinnliga enbart angar kvinnor?

Konst och industri

Det & dyrt att gora film. Allt i processen — fran inspelning till
distribution och marknadsforing — kostar mycket pengar. Detta
gor att filmmediet har en speciell status. Film &r en konstform
men samtidigt i hog grad en kommersiell handelsvara — det &r
ekonomiskt viktigt for filmforetagen att gora och distribuera
film som manga ser. Spanningen mellan konst och kommer-
siaism genomsyrar hela filmmarknaden och det & genom att

® Svenska Filminstitutets verksamhetsberattel se 1998.
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forsoka forsta denna spanning som man kan forsta hur mark-
naden utvecklas.

Dag Bjorkegren beskriver i sin bok Filmens foretag’ de svenska
filmforetagens olika sétt att ndrma sig sin produkt, filmen. Han
visar pa tva skilda sétt att driva filmforetag, det kulturella
respektive det kommersiella. Dessa affarsstrategier kan finnas
sida vid sidainom samma fOretag.

Den kulturella affarsstrategin innebéar en langsiktig satsning pa
konstnarskap, i hopp om att en del av kulturskaparnas verk blir
sdjande pa sikt. Man kan siga att denna strategi innebér kultur
pa konstnarernas villkor. Foretagen hoppas att publiken ska
hitta fram till filmerna pa grund av deras originalitet. Filmerna
tillats vara ett alternativ till de bredakommersiella filmerna.

En kommersiell affarsstrategi innebéar kultur pa marknadens
villkor. Har & man framfor allt intresserad av bred publikfilm

— man finansierar och distribuerar den film som man tror kom-
mer att inbringa mycket pengar. Det & pa detta sétt Hollywood-
bolagen arbetar.

Konstnérlig och kommersiell film (liksom svensk och ame-
rikansk) tycks, enligt Bjorkegren, leva i en ofrivillig symbios.
|ntakterna fran den breda kommersiella filmen genererar pengar
till den smalare filmen, samtidigt som den kommersiella filmen
hela tiden hotar att sluka marknaden for den smalare filmen.

’ Dag Bjorkegren, Filmens foretag (Stockholm, Nerenius & Santérus
Forlag, 1994).
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Dag Bjorkegren skriver pessimistiskt om den svenska filmens
framtid:

" Hollywoodprodukter har sedan 1920-talet dominerat vérl-
dens filmutbud. Den stora amerikanska hemmamarknaden
tycks innebdra i det ndrmaste obverstigliga konkurrens-
fordelar. Amerikanska filmer kan fortfarande, tack vare sin
stora hemmamarknad, goras betydligt mer pakostade &n
europeiska filmer. (...) Givet dessa konkurrensforhalanden
torde den ekonomiska grunden for svensk filmindustri &ven
| framtiden komma att utgoras av amerikansk film. Vis-
ningen av amerikansk film forefaller dessutom vara nod-
vandig for att dverhuvudtaget kunna skapa ett ekonomiskt
utrymme for visning av mer konstnérlig film.”®

Frégan & om monstret gar att bryta. Vilken makt har publiken?
Hur ser vi egentligen film?

Biobesok

Under en genomsnittlig dag 1998 gick 1 procent av Sveriges
befolkning pa bio. 3 procent tittade pa hyrd videofilm och lika
manga pa kopfilm. 9 procent tittade pa inspelade TV-program.
85 procent av befolkningen tittade pa TV.

Sedan 1960-talet har antalet biobestk per & sjunkit — fran
nastan 40 miljoner besok 1963 till 16 miljoner besok under de
senaste aren.’ Minskningen de senaste tio aren har framfor allt
skett i den ddersgrupp som gar mest pa bio — 15-24-aringarna.
1988 havdade 51 procent av 15-24-&ringarna att de gick ofta pa

8 Ibid., sid. 156-157.
¥ Svenska Filminstitutets verksamhetsberattel se 1998, sid. 101.
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bio. 1998 & motsvarande siffra 35 procent. Den andel av
Aldersgruppen som "néastan aldrig” gar pa bio har blivit mark-
bart storre — frén 10 procent till 23 procent.

Tabell 1. Biobestk bland svenskar 1988-1998, efter alder.
Procent.’°

Alder Besoker bio: 1988 1991 1994 1998
1524 & Néastan aldrig 10 13 17 23
Ibland 40 34 47 43
Ofta 51 53 36 35
Antal 301 270 236 480
25-44 & Nastan aldrig 55 53 54 51
Ibland 35 37 33 36
Ofta 11 10 13 13
Antal 602 533 530 1224
45-64 ar Néastan aldrig 80 75 74 72
Ibland 18 22 19 23
Ofta 2 3 7 5
Antal 420 482 498 1219
65-75 & Nastan aldrig 94 88 87 90
Ibland 6 10 9 8
Ofta 0 2 5 2
Antal 183 210 209 472

Kéalla: SOM-institutet 1999.

VKadla SOM-institutet, Goteborgs universitet (1999). | samtliga
tabeller med SOM-institutet som kalla har alternativen " Ingen gang” och
"Nagon gang under aret” dagits samman till kategorin Nastan aldrig.
"Nagon gang i halvéret” och "Nagon gang i kvartalet” har benamnts
Ibland och biobesdk minst en gang i manaden har betraktats som Ofta.
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Skillnaden mellan kvinnors och méans biovanor har de senaste
tio &ren varit smd Man kan dock se en liten tendens till att
kvinnor i storre utstréackning an man gar pabio " ofta’.

Tabell 2. Biobesdk bland svenskar 1988-1998, efter kon.
Procent.

Besoker bio: 1988 1991 1994 1998

Man Né&stan adrig 58 57 58 62
Ibland 28 30 28 27
Ofta 14 14 14 10
Antal 786 717 735 1680
Kvinnor Néstan aldrig 57 59 61 58
Ibland 27 26 26 30
Ofta 16 15 13 12
Antal 721 782 735 1715

Kéalla: SOM-institutet 1999.

FOr gruppen som &r extra intressant for denna bok — kvinnor
mellan 15-24 & — finns det uppgifter fran 1998, men inte for
tidigare &r.

Tabell 3. Biobesok bland kvinnor i ddern 15-24 ar, efter
boende 1998. Procent.

Boende
Besoker bio: | Landsbygd  Tétort/stad Storstad Totalt
Néastan aldrig 23 22 14 21
Ibland 51 40 29 43
Ofta 26 38 57 36
Antal 73 135 35 249

Kéalla: SOM-institutet 1999.
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| kolumnen "Totalt”, ser vi att 21 procent av 15-24-ariga
kvinnor "néastan aldrig” gar pa bio. Gruppen som gar pa bio
"ibland” &r 43 procent och 36 procent gar pabio " ofta’.

Skillnaderna nér det galler biovanorna beror snarare pavar man
bor — om man bor i en stor stad, i en tatort/mindre stad eller pa
landsbygden. Andelen unga kvinnor i landsbygdsomraden som
gar pa bio "ofta’ a 26 procent — motsvarande siffra i stor-
staderna ar 57 procent. 23 procent av de unga kvinnorna pa
landsbygden gar "nastan aldrig” pa bio, att jamféra med stor-
stadernas 14 procent. Tillgangen till biograf och utbudet pa de
biografer som finns & det avgdrande.

Film — pa biogr af

Sammanlagt 185 filmer hade premi&ar pa svenska biografer
1998. Av dessa var, som vi redan har sett, 26 svenska eller hade
Sverige som medproducerande land. 47 filmer kom fran dvriga
Europa och 104 filmer var amerikanska. 13 filmer kom fran
andra delar av varlden. Nordamerikas dominans i utbudet som
helhet & pataglig. Mer an hdften av alla filmer kommer
darifran.*

Av filmerna kan 72 klassas som drama och 33 som komedier.
Det finns sammantaget med 11 barnfilmer och 13 dokumen-
tarer. Antalet skrackfilmer & 8, antalet thriller liksom action-
filmer &r 24.

! samtliga tabeller i detta avsnitt & en bearbetning av Bertil Wredlunds
uppgifter i Filmarsboken 1998. Genreklassificeringen & min, gjord efter
egen bedbmning och med hjédp av Internet-databasen Internet Movie
DataBase (www.imdb.com). Till de svenska filmerna réknas &ven de
filmer som har Sverige som medproducent (t.ex. Lars von Triers
|dioterna).
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Tabell 4. Biofilmernas fordelning 1998 6ver ursprungslander
for olika genrer. Procent. (N=185).

Sverige Ovriga  Nordamerika Ovriga  Totalt
Europa varlden %

Skrack 0,0 0,0 100,0 0,0 100
Thriller 20,8 12,5 62,5 4,2 100
Action 4,2 0,0 95,8 0,0 100
Komedi 3,0 27,3 66,7 3,0 100
Drama 8,3 40,3 37,5 13,9 100
Barn 0,0 27,3 63,6 91 100
Dokumentér 61,5 23,1 15,4 0,0 100
% av tot. 114 25,4 56,2 7,0 100

Det & bara ndr det kommer till drama och dokumentérer som
Europa respektive Sverige utméarker sig. Mest anmarkningsvart
ar att i stort sett all actionfilm som visasi Sverige (95,8 procent)
ar amerikansk, liksom all skrackfilm (100 procent) och en stor
del av alathrillers (62,5 procent). De mest valdsamma genrerna
| det svenska filmutbudet & amerikanska.

Tittar man pa antalet biografer som en ny film gar upp pa, far
man en bild av hur kommersiellt gangbar en film har ansetts
vara av distributéren. Under 1998 gick till exempel den svenska
dokumentéren Det finns bara en sol upp pa 1 (!) biograf, den
svenska thrillern Lithium visades pa 22 biografer, medan
Titanic gick upp pa 67 biografer och Armageddon pa 81.*

12 Filmarshoken 1998.
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Tabell 5. Filmernas férdelning 1998 6ver genre i forhallande till
antalet biografer filmernavisas pa Procent. (N=185)

Antal filmdukar
1 biograf  2-5 6-20 21-50 meran %av
bio- bio- bio- 50 bio- total
grafer grafer grafer  grafer
Skrack 0 55 2,9 4,9 7,7 4,3
Thriller 3,4 10,9 235 171 7,7 13,0
Action 0,0 1,8 11,8 220 38,5 13,0
Komedi 6,9 20,0 265 17,1 15,4 17,8
Drama 55,2 52,7 324 293 15,4 38,9
Barn 34 1,8 29 9,8 15,4 59
Dokumentar 31,0 7,3 0,0 0,0 0,0 7,0
Totalt % 100,0 100,0 100,0 1000 100,0 100,0

" 21-50 biografer” kan betyda att filmen gar upp i stader som
Gavle och Sundsvall. "Mer @n 50 biografer” innebar att filmen
visas &ven i mindre stéder som exempelvis Visby. Det ar film
som distributdrerna satsar pa.

Det framgar tydligt att den riktigt kommersiella filmen ocksa &
den vadsamma actionfilmen. Det & framst den typen av film
som &r tillganglig pa mindre orter i landet.

Dokumentérer gar oftast bara upp pa en biograf och aldrig mer
an fem. Det innebdr att de blir tillgangliga enbart i storstads-
omradena.

Av de 185 filmerna som hade premidr 1998 pa svenska bio-
grafer, var 14 regisserade av kvinnor. Man gor filmer i alla gen-
rer —fran skrack till drama. Kvinnornas filmer & koncentrerade
till genrerna drama, barnfilm, dokumentar och komedi.
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Tabell 6. Filmernas férdelning 1998 6ver genre i forhallande till
regissorens kon. (N=185)

Man Kvinna Totalt
Skrack 8 0 8
Thriller 24 0 24
Action 23 1 24
Komedi 31 2 33
Drama 65 7 72
Barn 9 2 11
Dokumentéar 11 2 13
Totalt 171 14 185

En kvinna har regisserat en actionfilm — amerikanska Mimi
Leder som gjorde Deep Impact. Filmen & en av de "natur-
katastrof-filmer” som kom under 1998 (Armageddon ar en
annan) och den blandar science fiction-action med drama och
ingaende karaktarsbeskrivningar.

Kvinnornas filmer visas dvervagande pa 1 aternativt 2-5 bio-
grafer. Endast tre filmer blev distribuerade till mer an 50 bio-
grafer; ovan namnda Deep Impact (distribution: UIP), komedin
Dr. Dalittle regisserad av Betty Thomas (distribution: Fox) och
Prinsen av Egypten, regisserad av Brenda Chapman tillsam-
mans med Steve Hickner och Simon Wells (distribution: UIP)."

Biodistributorerna
Ett vanligt ar & det bara mellan 10 och 20 filmer som ger ett

ekonomiskt Gverskott under sin tid pa biograferna i Sverige.
Dessa filmer ska véaga upp underskottet fran alla andra filmer.

B kala: Filmarsboken.
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Det & distributoren som avgor hur filmen ska lanseras, hur
manga kopior som ska tas fram osv. | almanhet kravs om-
fattande marknadsforing infor premidrhelgen for att en film ska
mérkas i mediebruset. Utan en stark finansidr i ryggen &r det
svart, for att inte saga omajligt, for en film att na sin publik.

Fem amerikanska distributionsbolag har i dag lokala filialer i
Sverige for att underlétta marknadsféringen av sina filmer till
den svenska publiken. Bolagen & Buena Vista (Disney),
Columbia, Fox, United International Pictures (UIP) och Warner
Bros." Samtliga arbetar pa ungefar samma sétt med tydliga
direktiv fran de amerikanska moderbol agen.

De storsta svenska distributionsbolagen & Svensk Filmindustri
(SF) och Sandrews. Forutom att producera och distribuera film
ager de huvuddelen av de svenska biograferna. Deras historiskt
sett starka position har numera forsvagats, bland annat pa grund
av de amerikanska bolagen. En annan orsak ar nystartade
svenska produktions- och distributionsforetag.

Uppstickaren Sonet Film har blivit dominerande nar det gdller
produktion och distribution av svensk film. Fucking Amal och
Hela harligheten & nagra av bolagets succéer.

Folkets Bio, Polfilm och Triangelfilm & bolag som har spe-
cidiserat sig pa att upptacka och distribuera kvalitetsfilm.
Branda av solen togs exempelvis till Sverige av Polfilm och de
danska Dogma-filmernaimporterades av Triangelfilm.

Folkets Bio visar i samband med sina langfilmer ofta forfilmer
och erbjuder darmed en visningsmdjlighet for kortfilm pa stor
duk. Jamforelsevis manga av foreningens filmer &r regisserade

Ny svensk filmpolitik, sid. 88-90.
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av kvinnor. Folkets Bio & ocksa det enda distributionsbol aget
som leds av en kvinna.

Film —pavideo

Svenskarna tittade pa film pa video som mest 1988. Sedan dess
har uthyrningen sjunkit for varje ar. Videons storsta konkurrent
ar de TV-kanaler — inklusive rena filmkanaler — som tillkommit
de senaste tio aren.

Videotittandet &r mest utbrett i aldersgruppen 1015 ar. | denna
Aldersgrupp ser 40 procent pa video en genomsnittlig dag. Av
ungdomar mellan 15 och 20 ar ser ungeféar 30 procent pa video
en vanlig dag. Bland 30-aringarna &r det 20 procent som tittar
pa video en genomsnittlig dag och pa det sattet fortsétter
videotittandet att Sjunka uppét i ddrarna.”®

Flickor tittar genomgaende mindre pa video an vad pojkar gor.
De tittar inte lika ofta och under kortare tid. | ddern 15-16 ar
tittar flickor pa video 35 minuter en genomsnittlig dag. Mot-
svarande siffrafor pojkar & 55 minuter.*

Under 1998 dl&pptes 814 nya filmer pa hemvideomarknaden,
som inkluderar bade hyr- och kopvideo. Sammanlagt 655
regissorer 1ag bakom dessa filmer. 54 av dem var kvinnor. An-
delen kvinnliga regissorer var darmed 8 procent.

>Barn och ungdomar i det nya medielandskapet. Statistik och analys.
(NORDICOM-Sverige, Goteborgs universitet, 1998), sid. 27.
' bid., sid. 14.
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Figur 2. Hyr- och kopfilmspremiarer 1998 uppdel ade pa genre.
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Kalla: Figuren bygger pa uppgifter i Videoarsboken 1998."

Man kan se att genrerna barn/ungdomsfilm, drama och komedi
ar viktiga kategorier. Dessa utgor tillsammans 58 procent av
samtliga filmer. Barn- och ungdomsfilmen dominerar helt kop-
filmsmarknaden. Héften av alla filmer som sdljs tillhér denna

kategori.'

De filmer som &r inriktade pa spanning och vald &r i branschens
egen statistik uppdel ade pa manga underkategorier; action, krig,

17 Videodrshoken 1998 (Svenska Filminstitutet).

' MedieSverige 1997. Statistik och analys (NORDICOM-Sverige,

GOteborgs universitet, 1997) sid. 336.
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rysare (skrack), science fiction, thriller, vastern och aventyr.
Tillsammans omfattar de 36 procent av videopremiarerna.
84 procent av dessafilmer & amerikanska.

Tittar man i stéllet pa uthyrningen av videofilm ar 1998, porno-
grafin bortraknad, sa kan man se att det som hyrs ut férdelar sig
pa ett annat sétt an premiarfilmerna. Action & den klart popu-
|araste genren med 34 procent. Action, rysare (skrack), science
fiction, thriller och aventyr star tillsammans for 67 procent av
den totala uthyrningen.

Figur 3. Uthyrda videofilmer 1998 fordel ade pa genre.
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Kalla: Nordicom, Goteborgs universitet 1999 (bearbetning).
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VideodistributOrerna

Hyrfilmsmarknaden, den pornografiska filmen bortraknad,
domineras av atta distributorer. Dessa svarar tillsammans for 99
procent av den film som hyrs ut.

Tabell 7. De storsta videodistributOrerna och deras marknads-
andelar.®

Distributor Andel av marknaden. Procent.
Egmont Film 211

Warner Home Video 15,2
BuenaVistaHome Video 14,2

Scanbox 11,6

CIC Video 11,2

New Star Home Entertainment 94

SF Video 8,3

Sandrews 8,2

Totalt 99

Granskar man hur dessa bolags filmer férdelar sig 6ver genrer,
framtrader olika profiler. Warner och Buena Vista distribuerar
mycket barnfilm och komedi, medan de generellt sett vald-
sammare genrerna action, thriller, science fiction, rysare och
aventyr upptar en mindre del av deras utbud, 26 respektive 24
procent. For de svenska distributorerna SF och Sandrews,
utgjorde dessa genrer 37 respektive 32 procent av det totala
utbudet.”®

9 \/ideomonitor 1/99. Listan & baserad pd antal uthyrningstillfallen.
Uppgifterna hamtade ur MedieSverige 1999/2000 (Nordicom-Sverige,
Goteborgs universitet, 1999).

20 Bearbetning frén Videodr sboken (1998).
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De videodistributorer som procentuellt sett distribuerar mest
film i de vAdldsamma genrerna & Scanbox (54 procent), Egmont
och New Star (53 procent vardera) och CIC, vars andel ”vald-
sam” film & hela 64 procent. Det bor dock noteras att halften av
CIC:s vadsamma filmer utgors av episoder av Star Trek (sam-
manlagt 37 filmer).*

Cinemagi, Folkets Bios distribution av egna filmer & en av
utmanarna pa marknaden. Liksom Triangelfilm, som béade
distribuerar film pa egen hand och samarbetar med storre bolag,
samt Filminstitutet Video, som framfor alt ger ut svenska
klassiker.

Film—-paTV

TV & det bildmedium som anvands mest. Allra populérast ar
TV-tittandet bland 10-15-&ingar och pensiondrer — i dessa
grupper sag 90 respektive 95 procent pa TV en genomsnittlig
dag 1998. Motsvarande siffra bland 15-24-aringarna var 84
procent. Kvinnor ser i genomsnitt pa TV nagot mindre &n mén —
85 procent mot mannens 87 procent.

Antalet |angfilmer som visas varje vecka skiftar beroende pa
arstid och andra evenemang. En vanlig vecka kan man
sammanlagt se ungefér 40 filmer | kanalerna SVT 1 och 2, TV4,
TV3, Kanal 5 och ZTV. Har man tillgang till filmkanalerna
TV 1000 och Canal+ (vardera tva kanaler) tillkommer cirka 300
filmer.

L Siffrorna & en bearbetning av uppgifter ur Videodrsboken 1998.
Genreklassificeringen ar bolagens egen.
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Hur manga som ser just langfilm pa TV & svart att avgora.
Siffrorna som ror TV-tittande & sdllan specifikt inriktade pa
langfilm. Enskilda storfilmer kan med hérd lansering dra en
jattepublik, medan andra filmer mest ligger som utfyllnad.

TV-kanalernasval

Hur gar valet av film till bakom TV-kanalernas filmvisningar?
Sitter kanalernas inkdpare och valjer mellan all varldens filmer,
for att komma fram till sina TV -tablaer?

Ne —sa gar det inte till numera. TV-kanaerna styrsi sitt val av
vilka filmdistributorer respektive foretag har lyckats och haft
rad att teckna avtal med. Det géler sdval SVT:s public service-
kanaler och TV4 som reklamkanaerna TV3, Kana 5 och
filmkanalerna TV1000 och Canal+. Alla @r likai den meningen
att de tanker marknadsmassigt i sitt filmval. Man & ute efter
storfilmerna.

Nicholas Wennd beskriver denna marknad i en artikel i Dagens
Nyheter 1999-09-23.

" Langfilmerna har blivit ett av de viktigaste vapnen i 90-
talets svenska TV-krig. Men kanalerna sldss knappast med
europeiska kvalitetsfilmer som tillhyggen. | stallet & det
Hollywoodbolagen som blivit storlangare av stora lang-
filmspaket. Numera har alla de fyra storsta TV-kanalerna,
SVT, TV3, TV4 och Kanal 5, fatt ingd partnerskap med
olika Hollywoodbolag.” %

%2 Nicholas Wennd, "Baktandning i kriget om tittarna’, DN 1999-09-23,
sid. B4.
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Kanalerna tecknar dyra paketavtal med de stora amerikanska
bolagen, som innebér att de for varje storfilm dven maste kdpa
10-15 mindre attraktiva filmer. Avtalen & sa kostsamma att
TV-bolagen sdllan har r&d att inte visa det "bottenskrap” av
filmer som foljer med i paketen. "Forr kunde vi alltid ta det vi
ville och lamna resten. Problemet &r att vi ju har revisorer somi
princip inte gillar att vi inte visar program som vi kopt in”,
sager Kewe Zahr, inkopschef pa SVT till Nicholas Wenno.

Tony Mendes pa TV4 beskriver vad man gor med de filmer
man inte & sa stolt dver: "Vi far helt enkel gomma dem pa
nagot sétt: dagtid, sent pa kvéllen eller pa natten da tittandet ar
lagt.” =

Trots marknadstankandet, har kanalerna olika profiler vad
gdller vilken typ av filmer som visas. SVT och TV4 visar hellre
mer familjevanliga filmer, medan TV3 och Kana 5 i hdg grad
satsar pa action i kampen om tittarna. Monstret blir tydligt da
man ser pa det avtal som SVT och Kana 5 delar med Holly-
woodjatten Warner Bros. De tva kanalerna har inte haft svart att
dela upp filmerna mellan sig: ”Om vi vander var prioriterings-
lista upp och ner, sa far man listan for Kanal 5", siger Kewe
Zahr pad SVT, som ocksa har tecknat avtal med de "smalare”
distributdrerna Sandrews och Triangelfilm.

Katarina Eriksson, inképschef pa reklamfinansierade Kanal 5,
haller med:

"Vi véljer garna kommersiell pang-pang, medan SVT ofta
vill visa arty-filmer frén hela véarlden. (...) Véarst & nog
sadana dar konstiga dramatitlar, tunga filmer med en massa
ddre skadespelare som gar jattelangsamt. Howards End &r

2 bid.
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inte det basta exemplet, men den typen av filmer. Det finns
inget att marknadsféra pa — ingen kand regissor, ingen
action, ingenting” .*

Det ar i hog grad kanalerna jdlva som i den harda konkurren-
sen om TV-tittarna trissat upp priserna pa avtalen med stor-
bolagen. De verkar dock vara dverens om att smartgransen &r
nadd, och har till viss del borjat samarbeta och dela pa avtal.
SVT, TV3 och TV4 har till exempel gatt ihop om ett paket fran
Disney.

TV-kanalerna har markt en tendens att svenska filmer gar béttre
an amerikanska, ndgot som borde innebdra ett hot mot
Hollywood-distributdrernas dominans. Detta har Modern Times
Group (MTG), den stora mediekoncern som ager TV3, ZTV
och TV1000, tagit in i berékningen nar de gatt in som &gare i
Sonet Film. Sonet har under de senaste aren blivit en av de
viktigaste producenterna av svensk film.

| MTG:s &rsredovisning for 1998 kan man |asa foljande rader:

"FOor Modern Times Groups stora engagemang inom
Broadcasting & &gandet i Sonet Film strategiskt viktigt.
Det betyder att saval beta-TV som fri-TV sdkras
réttigheternatill en rad populéra svenskafilmer.”

Till sist...
Film &r ett viktigt maktinstrument. Det som formedlasi filmens

varld ar inte verkligheten, utan tolkningar av verkligheten. Som
formedlare av sddanatolkningar &r filmen ett oslagbart medium.

2 bid.
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Filmen nar fler manniskor dn ndgon annan konstart och &r, som
Vi har sett, populdr framfor allt bland unga manniskor. Den som
kommer till tals genom filmen kan darfor sdgas ha makt dver de
idéer och varderingar som skapas i samhéllet. Ar det bara man
som kommer till tals, & risken stor att mans upplevelser och
tankar kommer att upplevas som norm, som hur det ar.
Mannens idéer blir "naturliga’. Den fordelning av kvinnor och
man som rader i filmbranschen &r dock inte resultatet av nagon
konspiration eller medveten strategi. Det & snarare sa att méan
har arbetat mest och langst pa viktiga poster i filmbranschen.
Darmed har de skapat den bild av hur en film ska se ut som vi
har i dag.
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Tusen flickor om film och vald

av Karin Stigbrand och Sofie Stolpe

For att fa en heltackande och representativ bild av flickors
uppfattning om film och vad pa film formulerade vi ett antal
fragor utifran de olika artiklarna i boken. Fragorna har genom
Skandinavisk opinion ab, SKOP, stéllts till flickor i Sverige |
adern 16-20 ar.

Ett obundet slumpmassigt urval (OSU) drogs ur befolknings-
registret. Alla invanare — bade svenska medborgare och icke
svenska medborgare — i ala kommuner och férsamlingar hade
samma sannolikhet att kommamed i urvalet.*

Studien genomférdes som en telefonundersdkning under
perioden 1-24 oktober 1999. Totalt intervjuades 1001 flickor.

! Alla individer som ingdr i urvalet redovisas antingen som genomférd
intervju eller som bortfall.

Bruttourvalet bestod av 1 253 flickor vars telefonnummer var mojligt att
identifiera. Av dem var det 46 som bodde utomlands, fyra som g kunde
svenska och sex som var suka eller utvecklingsstorda. Det gav ett
nettourval om 1 197 personer.

Av nettourvalet intervjuades 1 001 flickor, vilket motsvarar 84 procent.
Bortfallet uppgar till 16 procent, i vilket ingar 25 flickor som inte ville
medverka i undersokningen. Bortfallet bestar i 6vrigt av personer med
vilka det av olika skal var omgjligt att fa kontakt under datainsamlings-
perioden.

For att korrigera for eventuellt selektiva bortfall har poststratifiering
(utjamning) gjorts med avseende pa region och ader. Darmed har olika
regioner och olika ddrar blivit representerade pa ett proportionel It sétt.
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Svaren har jamforts med bland annat flickornas alder, vilket
gymnasieprogram de gar pd, om de bor i storstad eller inte, och
om de har haft filmundervisning i skolan. Vissa svar jamfordes
aven med om flickorna haft erfarenhet av vald eller hot i sin
nérhet. Genom jamforelserna &r det mgjligt att se vissa monster.
Som lasare kan man fundera Over sambanden, men i en under-
sbkning som denna kan man inte med sakerhet veta vad som
orsakar vad.

De tabeller som hanvisas till i texten finns i bilagan. Fragorna
redovisas som de | &stes upp for flickornai telefonintervjun.

Beskrivning av intervjuper sonerna

Figur 1. Beskrivning av intervjupersonerna.
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Fordelningen Over landet och férdelningen av flickorna nar det
galler sysselséttning Gverensstammer med vad som gdler i
stort. Tre av tio flickor (29 procent) bor i storstadsomraden,
Stockholm, Goteborg eller Malma. (Tabell 1)

De flesta studerar pa gymnasiet (66 procent) — tva av fem
(42 procent) gar pa studieforberedande program och en av fem
(19 procent) pa yrkesforberedande. En av tjugo (5 procent)
foljer ett individuellt program. En av tio (8 procent) studerar pa
universitet eller hogskola och nagra fa (2 procent) pa folkhog-
skola. En av sex (17 procent) forvarvsarbetar och en av tjugo
(5 procent) ar arbets0s.

Eftersom antalet flickor pa olika studieforberedande program &r
sa manga i jamforelse med andra grupper i materialet paverkar
deras svar mer an andra svarsbilden som hel het.
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Filmvanor

Figur 2. Hur manga filmer har Du sett de senaste tva veckorna
pabio, video eller TV sammanlagt?
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51 procent har sett minst fyra filmer de senaste tva
veckor na.

En flicka av tjugo (6 procent) har inte sett nagon film under de
senaste tva veckorna. En av tio (8 procent) har sett en film. En
av sex (16 procent) har sett tva filmer och ungefar lika manga
(18 procent) har sett tre filmer.

Varannan flicka (51 procent) har sett fyra eller fler filmer under
de senaste tva veckorna; en av fem (22 procent) har sett minst
sex filmer, en av tio (11 procent) har sett nio eller fler filmer
och en av tjugo (4 procent) har sett mer an tio filmer.

Vad &r det som avgor filmvanorna bland flickorna?
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Vilken roll spelar flickornas ader? Ingen als. Vi kan inte utlésa
nagra som helst skillnader i filmvanor mellan de yngsta och
ddsta flickorna. (Tabell 2) Det finns inte heller nagon skillnad
mellan de som bor i storstad och de som bor pa andra orter.
Flickorna ser ungefar lika mycket film. Forklaringen & for-
modligen att de filmer flickorna ser 6vervagande &r filmer som
visas pa TV eller kan hyras pavideo.

Ar det ndgon skillnad i filmvanorna mellan de som for-
varvsarbetar och de som studerar? En nagot mindre andel bland
de som gar pa studieforberedande program (47 procent) alter-
nativt universitet eller hogskola (48 procent) ser mycket film
(4 eller fler filmer de senaste tva veckorna) i jamforelse med
dem som gér yrkesforberedande program (53 procent), folk-
hogskola (59 procent) eller arbetar (54 procent). Kanske har
flickorna pa de studieforberedande programmen respektive
hogskolan helt enkelt mindre fritid jamfort med de andra.

Vad innebdr filmundervisning i skolan for filmvanorna?
Resultatet visar att bland de flickor som diskuterat film i skolan
"manga ganger” finns en stor andel (72 procent mot i genom-
snitt 51 procent) som ser mycket film (4 eller fler). Lararnas
insats tycks sdledes ha betydelse i den meningen att flickornas
intresse for film Okar.
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Vem valjer filmen?

Figur 3. Om Du ska se pa film tillsammans med andra jamn-
ariga — vem brukar oftast bestamma vilken film man skall se?
Procent.

Oftast flickorna Oftast pojkarna Bada lika ofta

75 procent sager att flickor och pojkar lika ofta bestdammer
vilken film man skall se.

Det & nagot fler (14 procent) som svarar att det oftast &r
flickorna som bestammer &n som svarar att det oftast ar pojkar
som bestammer (11 procent).

Tre av fyraflickor (75 procent) séger att flickorna och pojkarna
lika ofta bestammer vilken film man skall se.

Nagot fler av de flickor som ser mycket film séger att det oftast
ar flickorna som bestammer. (Tabell 3)

Bland de flickor som svarar att valet av film lika ofta avgors av
flickorna som av pojkarna finns de som ser lite film och de som
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ser mycket film. Resultatet kan ses som uttryck for att ”jam-
stdlldheten” nér det gdler valet av film existerar oberoende av
filmintresset.

Vem som bestammer vaet av film tycks inte heller vara be-
roende av flickornas ader. Lika manga bland de yngre som
bland de ddre anger att flickor och pojkar valjer film lika ofta.

Jamfor man svaren fran flickorna i storstadsomradena med
svaren fran andra orter kan man se att en nagot storre andel
(17 procent) av storstadsflickorna svarar att det ar flickorna som
bestammer valet av film. Motsvarande siffra for flickorna fran
andra orter & 13 procent. De markerar & andra sidan i ungefér
samma omfattning som storstadsflickorna (75 procent mot
73 procent) att valet av film lika ofta avgors av flickor som av
pojkar.

Ar flickorna p& gymnasiet mer jamstalldai det har avseendet an
de som forvarvsarbetar? Ingenting tyder pa det. Inte heller kan
vi se nagra skillnader mellan de olika gymnasieprogrammen.
Den enda grupp som avviker fran monstret &r flickorna som gar
pa folkhdgskola. En mindre andel av dem (60 procent mot i
genomsnitt 75 procent) svarar att valet av film lika ofta gors av
flickor som pojkar. Vad detta star for ar svart att veta, och totalt
sett & de fai undersbkningen. Manga av dem (24 procent mot i
genomsnitt 11 procent) anger ocksa att det oftast & pojkarna
som far bestamma.

Paverkar skolans filmundervisning flickornas benédgenhet att
vélja vilka filmer de ska se? Ja — sa tycks det vara. Flickorna
som diskuterat film pa lektionerna "manga ganger” svarar i
stérre utstrackning an de andra flickorna (20 procent mot i
genomsnitt 14 procent) att de oftast véljer vilken film de ska se.
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Basta film?

Vilka & de filmer som tilltalar den unga kvinnliga publiken
mest? Vad karaktariserar dem? Varifran kommer de?

For att fa svar fragade vi flickorna dels efter filmtitlar — " Vilka
& de tva basta filmerna Du sett under senare ar?’ — och dels
efter filmgenrer —”Om Du skall se langfilm. Vilka av féljande
genrer ser Du garna?”’

Svaren som helhet visar en oerhdrd bredd. Totalt namner
flickorna 334 olika titlar. De filmer som ndmns mer dn en gang
finnslistadei tabell 4.

Var tredjeflickavaljer Titanic som basta film.

Den populéraste filmen ar Titanic (30 procent) foljd av Notting
Hill (15 procent) och American Pie (11 procent). Pa delad
fjarde plats (7 procent) kommer Armageddon, Fucking Amél
och Matrix.

Titanic & en romantisk dramafilm som fatt ett flertal priser och
erdvrat stor publik over hela varlden. Notting Hill kan klassas
som en romantisk komedi. Den ar gjord i Storbritannien av
samma grupp som producerade Fyra brdllop och en begrav-
ning. American Pie, den film som kommer patredje plats, &r en
mer rak och frack typ av komedi.

Armageddon och Matrix & bada amerikanska actionfilmer med
avancerade specialeffekter. Bruce Willis spelar rollen som
oljeborraren, som ré&ddar vérlden undan katastrofen i Arma-
geddon. Matrix & en mork science fiction-film, som staller fra-
gor kring var existens. Bada filmerna har manliga hjéltar men
de har ocksa kvinnliga karaktarer som &r viktiga for handlingen.
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Fucking Amal & den enda svenska film som kommit med i den
absoluta toppen. Den skildrar ungdomar i en svensk smastad,
och skiljer sig i amnesval och gestaltning helt fran de 6vriga
filmerna

Andra filmer som manga flickor angett som "basta film” & Star
Wars (5 procent), Den dar Mary (4 procent), Forrest Gump
(3 procent), Independence Day (3 procent), American History X
(3 procent), En djavulsk romans (3 procent), Mannen som
kunde tala med hastar (3 procent), Runaway Bride (3 procent),
Shakespeare in Love (3 procent), She's All That (3 procent)
samt Vid din sida (3 procent). Filmerna & sinsemellan olika. De
flesta ar storfilmer som varit brett lanserade i Sverige. Flera ar
romantiska komedier.

American History X ar en film med grymma och otécka scener
som samtidigt har ett socialt anti-nazistiskt budskap. Karaktéris-
tiskt for valdet i de 6vriga filmerna &r att det presenteras som
underhallning.

Ser man pade 71 filmer som angivits av en procent eller mer av
flickorna sa kan man konstatera att drama & den genre som
forekommer oftast. 32 av filmernatillhdr denna kategori. Exem-
pel pa dramafilmer & Hostlegender, Radda menige Ryan och
Ddda poeters sallskap.

Sammantaget namns 17 komedier. De flesta & romantiska fil-
mer som exempelvis Min basta vans brollop, Grease och Pretty
Woman. Andrai genren &r Livet fran den ljusa sidan och Austin
Powers. The Soy Who Shagged Me. Den enda svenska komedin
som kommer med bland de mest populéra filmerna & Vuxna
manni skor .
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Actionfilmer som uppskattats av flickorna & exempelvis Brave-
heart, Enemy of the Sate och Pulp Fiction. Totalt 12 titlar
namns i denna genre, samtliga amerikanska.

Genrer som inte forekommer lika ofta bland de mest populéra
filmerna &r skrackfilm (7 av 71) och thriller (2 filmer). Exempe
pa skrackfilm & The Shining, Jag vet vad du gjorde forra som-
maren och Scream. Nar lammen tystnar och §on & de tva
thriller som angivits som basta film av minst 1 procent av
flickorna.

Av de 71 filmer som toppar listan & 57 amerikanska. Endast 5
svenska filmer finns med. De & Fucking Amal, Vuxna
manniskor, §on, Under solen och Under ytan. Lika manga
brittiska filmer; Notting Hill, Mycket vasen for ingenting,
Shooting Fish, Siding Doors och Trainspotting. Slutligen finns
det en (!) dansk film med, Festen, en fransk, Det stora bla, en
film fran Nya Zeeland, Krigarens gal, och en film fran Italien,
Livet & underbart.
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Basta genre?

Figur 4. Om Du skall se langfilm. Vilka av foljande genrer ser
Du garna? Procent.

De intervjuade kunde svara med flera alternativ.
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Drama Komedi Klassiker Thriller Skrackfilm Action

Komedi, drama och thriller & popularafilmgenrer.

Den populéraste filmgenren & komedi (82 procent av flickorna
ser garna komedi). Pa andra plats kommer drama (72 procent)
och patredje plats thriller (69 procent).

Action och skrackfilm markeras av drygt hédlften av de svarande
(55 procent respektive 53 procent). Drygt en tredjedel (39 pro-
cent) ser garna klassiker.

Spelar dldern nagon roll for vilka genrer man foéredrar? Ja — i
vart material finns det tydliga skillnader nar det géller tva gen-
rer, drama och skrackfilm. Intresset for drama Okar ju dldre man
blir. Bland 16-&ringarna & det 69 procent som anger att de gér-
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na ser drama. Bland 20-&ringarna & motsvarande siffra 77 pro-
cent. (Tabell 5)

Intresset for skrackfilm a andra sidan minskar ju @dre man blir.
Bland 16-aringarna ar det 66 procent som anger att de géarna ser
skrackfilm. Bland 20-aringarna & det bara 38 procent som an-
ger att de garna ser skrackfilm.

De forvarvsarbetande flickorna har ungefar samma svars-
monster nar det gdller filmgenrer som genomsnittet. De arbets-
|6sa flickorna daremot skiljer sig fran de andra nar det géller
drama. 56 procent av dem ser garna drama mot 72 procent i
genomsnitt. Samma monster finns bland de flickor som studerar
pa yrkesforberedande program. | den gruppen &r det 63 procent
som garna ser drama. Mest fortjusta i drama &r flickor som gar
pauniversitet eller hogskola (87 procent mot 72 procent).

Intresset for klassiker & storst bland hdgskolestuderande
(52 procent mot 39 procent i genomsnitt) och minst bland dem
som ga&r pa gymnasiets yrkesforberedande program (30 procent
mot 39 procent).

Thriller, action och skrackfilm — de genrer som mer &n andra
innehdller valdsamma scener — ar populédra bland de flickor som
totalt sett ser mycket film (sex eler fler filmer de senaste tva
veckorna). 75 procent av dem markerar att de garna ser thriller
(mot i genomsnitt 69 procent), 62 procent markerar action (mot
55 procent) och 58 procent markerar skrackfilm (mot 53 pro-
cent). Dessa flickor &r inte lika intresserade som de 6vriga av
drama, komedi och klassiker. Andelen som markerar drama &r
63 procent (mot 72 procent), andelen som markerar komedi ar
80 procent (mot 82 procent) och andelen som markerar klassi-
ker ar 34 procent (mot 39 procent).
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Komedi, som & den genre som nastan alla flickor vill se, ar
mest populdr i den grupp som ser minst film (85 procent mot |
genomsnitt 82 procent).

Har filmundervisning i skolan betydelse for vilka filmgenrer
man garna vill se? Kanske & det si. Den storsta skillnaden i
vart material galler drama. Bland dem som diskuterat film pa
lektionerna ” manga ganger” & det 81 procent (mot i genomsnitt
72 procent) som anger drama som en genre de garna ser.

En annan péataglig skillnad &r att intresset for klassiker & storst
bland de flickor som haft filmundervisning i skolan. 46 procent
av dem som diskuterat film i skolan manga ganger anger att de
garna ser klassiker. Motsvarande siffra bland dem som aldrig
diskuterat filmi skolan & 34 procent (mot i genomsnitt 39 pro-
cent).

Man kan ocksa se att intresset for action & storst bland dem
som haft filmundervisning (62 procent mot i genomsnitt 55 pro-
cent).

De som anger att det a flickorna som avgor valet av film
markerar i hogre grad &n de andra att de garna ser komedi,
thriller och skrackfilm. De & daremot inte sAfortjustai action.

Har flickornas egna erfarenheter av vald ndgon betydelse for
vilka genrer de tycker om att se? Ja — det tycks vara sa att de
flickor som har mest erfarenheter av vald i sin narhet tycker om
thriller och action (71 procent respektive 58 procent). De mar-
kerar daremot inte drama, komedi och klassiker i samma ut-
stréackning som andra flickor.

Spelar det ndgon roll var man bor? Ar intresset for action exem-
pelvis storre utanfor storstadsomradena? Nej — materialet visar
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inga sadana skillnader. Nar det géller drama, komedi, thriller,
skrackfilm och action svarar storstadsflickorna pa samma sétt
som flickorna pa andra orter.

Né&r det géler genren klassiker kan man se att nagot fler bland
de i storstadsomradena (42 procent) an bland de pa andra orter
(37 procent) svarar att de garna ser den sortens film.

Paverkar film galvbilden?

Figur 5. Vad tror Du? Har det sétt som kvinnor och méan skild-
ras pa film betydelse for hur kvinnor respektive man uppfattar
sig galvai verkligheten? Procent.
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59 procent tror att filmens skildring av man och kvinnor
har mycket eller ganska stor betydelse for hur de uppfattar
sig géalvai verkligheten.
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En av tjugo (7 procent) tror att filmskildringarna inte har ndgon
betydelse alls och en av tre (34 procent) siger att de inte har
sarskilt stor betydelse. Betydligt fler, 59 procent, markerar att
de anser att filmen paverkar sjavhbilden.

Varannan flicka mellan 16 och 20 &r (52 procent) tror att filmer-
nas skildringar av kvinnor respektive mén har ganska stor
betydelse for hur de uppfattar sig gava i verkligheten. En av
tjugo (7 procent) tror att filmskildringarna har mycket stor bety-
delse.

Svarsmonstret &r lika for alla dldrar. Det & ocksa lika mellan
olika studieprogram pa gymnasiet och mellan de som studerar
och de som forvarvsarbetar. De flickor som studerar pa
folkhogskola skiljer sig nagot fran de ovriga Ungefar en
fjardedel av dem (24 procent mot i genomsnitt 7 procent) anser
att det satt som kvinnor och méan skildras pa film har mycket
stor betydelse for hur vi uppfattar oss gélva i verkligheten.
(Tabell 6)

Paverkar filmundervisning i skolan hur man ser pa filmens
betydelse for savbilden? Ja — sdtillvida att man har en mer
bestamd uppfattning om hur det ligger till. Det & forhallandevis
en storre andel bland de flickor som svarat att de haft under-
visning om film i skolan "manga ganger” (12 procent mot i
genomsnitt 7 procent) som anser att filmen har mycket stor be-
tydelse. En lika stor andel av denna grupp (12 procent mot i
genomsnitt 7 procent) anser att filmen inte har nagon betydelse
als for hur vi uppfattar oss galva i verkligheten. Svaren ger
anledning till vidare funderingar.

Bland de flickor som har erfarenhet av vald med alvarliga
skador som foljd i sin nérhet svarar manga (11 procent mot i
genomsnitt 7 procent) att det satt som film skildrar kvinnor och
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man pa har mycket stor betydelse for sjavbilden. Den
personliga erfarenheten av vald i verkligheten har mojligen fort
med sig att man funderat 6ver hur vald skildras pafilm och vad
som far manniskor att anvanda vald.

En viss skillnad kan urskiljas mellan storstadsflickornas svar
och de flickor som bor pa andra orter. Bland storstadsflickorna
svarar fler (10 procent mot i genomsnitt 7 procent) att filmen
har mycket stor betydelse for galvbilden. Motsvarande siffra
for flickornafrén andra orter & 6 procent.

Erfarenhet av vald i verkligheten?

Figur 6. Har Du gév eller nagon Du kanner utsatts for vald
eller alvarligt hot under senare &? Procent.
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Ja, vald Ja, vald Ja, men Nej
med med bara hot
allvarliga [attare
skador skador

48 procent har erfarenhet av vald eller hot i sin narhet.
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Ungefar halften av allaflickor svarar nej pa dennafraga. De har
inte gélva blivit utsatta och kanner ingen som har blivit utsatt
for vald eller hot.

En av sex flickor (15 procent) har erfarenhet av hot i sin nérhet.
En av fem (22 procent) svarar att de sjdva eller nagon de
kanner har blivit utsatta for vald med lattare skador som foljd.
Motsvarande siffra for de som varit utsatta for vald med all-
varliga skador som féljd & 11 procent, dvs. en av tio flickor.

Sammantaget har 48 procent, ungeféar varannan flicka, erfaren-
het av vald eller hot i sin nérhet.

Ju d@dre man blir desto vanligare & det att man kommit i
kontakt med vald. 63 procent av 16-aringarna har inte nagon
erfarenhet als av hot eller vald. Bland 20-&ingarna & andelen
41 procent. (Tabell 7)

Av 16-aringarna svarar 10 procent (mot i genomsnitt 11 pro-
cent) att de har erfarenhet av vad med allvarliga skador som
foljd. Motsvarande andel av 20-&ringarna & 14 procent.

Mellan svaren fran storstadsomraden och de fran andra orter
finns ocksa vissa skillnader. 51 procent av storstadsflickorna
svarar att de har erfarenheter av vad €ller hot, jamfort med
46 procent av flickorna frén andra orter. Storstaderna & saledes
mojligen varre, men inte mycket varre, &n andra orter.

Mellan de olika studieprogrammen pa gymnasiet finns daremot
stora skillnader, liksom mellan de studerande och de for-
varvsarbetande. Bland dem som studerar pa universitet eller
hogskola svarar 5 procent att de har erfarenhet av vald med all-
varliga skador som foljd. Pa gymnasiets studieftrberedande
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program & denna andel 8 procent. De forvéarvsarbetande svarar
| enlighet med genomsnittet 11 procent.

Over genomsnittet ligger de flickor som studerar pa yrkesfor-
beredande program (13 procent) och de som studerar pa folk-
hogskola (14 procent). De som gar pa gymnasiets individuella
program (22 procent) och de som & arbetsdsa (22 procent)
ligger markant Gver genomsnittet.

Om man som kvinna har kommit i kontakt med vald eller hot
om vad har med andra ord framfor allt att gora med vilken
social situation man befinner sigi.

Vad vet vi om filmvanorna bland de flickor som har erfarenhet
av vad i sin narhet och de som inte har det?

Studien visar att monstren skiljer sig a. Bland dem som svarat
att de utsatts for eller har varit i kontakt med "vad med
alvarliga skador som f6ljd” svarar 63 procent att de sett fyra
filmer eller fler de senaste tva veckorna. Bland dem som svarat
att de har utsatts for eller varit i kontakt med "vald med |&ttare
skador som foljd” alternativt "hot om vald” svarar 56 procent
att de sett fyra filmer eller fler. Motsvarande andel bland dem
som saknar erfarenhet av vald i sin nérhet ar 35 procent. Tidi-
gare sdg vi ocksa att de som ser mycket film i allmanhet ocksa
ser manga valdsamma filmer. Hur ska detta monster tolkas?
Vad &r det egentligen som paverkar vad?

En intressant skillnad i materialet & att bland de flickor som
knappt sett nagon film de senaste veckorna finns en stor andel
(64 procent) som inte har nagon erfarenhet av vad eller hot. Av
de som sett 2 eller 3 filmer & motsvarande siffra 56 procent
respektive 58 procent.
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Av de som sett 4-5 dternativt 640 filmer & det 46 procent
respektive 44 procent som saknar erfarenhet av vad eller hot i
sin ndrhet (mot 52 procent i genomsnitt).

Bland de flickor som anser att valet av film oftast avgors av
flickorna & det 12 procent som har erfarenhet av vad med
dlvarliga skador i sin nérhet (mot i genomsnitt 11 procent).
Bland de som anser att valet av film oftast gors av pojkarna ar
det 22 procent som har liknande erfarenhet.

Vald pa film och vald i verkligheten

Figur 7. Har det sétt som vald skildras pa film betydelse for
unga manniskors uppfattning om vad i det verkliga livet? Pro-
cent.

For de flesta For ganska manga Bara for nagra fa Inte for ndgon

62 procent anser att filmvald har betydelse for unga man-
niskors uppfattning om vald i verkliga livet.
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Bara nagra enstaka flickor (3 procent) sager att filmvad "inte
for nagon” paverkar uppfattningen om vald i det verkliga livet.
En av tre (35 procent) svarar att filmvaldet har betydelse "for
nagrafd’.

Magjoriteten (62 procent) av flickorna anser att valdsskildringar
pafilm har betydelse for " de flesta” eller for ” ganska manga’ .

Tva av fem (42 procent) tror att filmvald har betydelse "for
ganska manga’. En av fem (20 procent) svarar att filmvaldet har
betydelse " for de flesta’ unga ménniskors uppfattning om vad i
det verkligalivet.

Granskar man svaren fran de yngsta och de adsta flickorna i
undersokningen nérmare framtrader intressanta skillnader. Av
16-aringarna & det forhallandevis manga (6 procent mot i
genomsnitt 3 procent) som anser att det sétt som vad skildras
pafilm "inte for nagon” paverkar hur man uppfattar vald i verk-
ligheten. Bara 14 procent (mot i genomsnitt 20 procent) anser
att valdsskildringar har betydelse " for de flesta’. (Tabell 8)

Av de ddre flickorna daremot anser fler att vald pa film har
betydelse for hur man uppfattar vald i verkligheten. Bland 20-
aringarna svarar 23 procent (mot i genomsnitt 20 procent) att
filmvald "for de flesta” paverkar hur man uppfattar vald i verk-
ligheten.

De flickor i studien som forvérvsarbetar och som studerar pa
universitet eller hogskola har ungefér samma uppfattning. De
flesta (67 procent) anser att filmvaldet har betydelse for hur
man uppfattar vald i verkligheten. Liknande uppfattning har de
flickor som studerar pa yrkesforberedande program och pa
folkhogskola.
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Bland de arbetddsa flickorna finns daremot en annan syn.
Forhallandevis fa av dem svarar att valdet pa film har betydelse
"for de flesta’ (14 procent mot i genomsnitt 20 procent).
Ganska manga anser (7 procent mot i genomsnitt 3 procent) att
vald pa film "inte for nagon” paverkar uppfattningen om vald i
det verkligalivet.

Om man bor i storstad €eller inte tycks inte ha nagon betydelse
for hur man ser pa effekterna av filmvad. Inte heller film-
vanorna. Men jamfor man svaren fran de flickor som har
erfarenhet av vald i sin narhet med svaren fran de flickor som
inte har det finner man skillnader.

73 procent av de flickor som har erfarenhet av vald med
dlvarliga skador i sin nérhet svarar att valdet pa film har bety-
delse "for de flesta’ eller "for ganska manga” (mot i genomsnitt
62 procent).

Motsvarande siffra bland de som har varit med om vad med
|attare skador i sin narhet & 70 procent. Av de som endast
upplevt hot svarar 58 procent att valdet pafilm har betydelse.

Minst benagna att betona filmvaldets betydelse for uppfatt-
ningen om vald i verkligheten & de flickor som inte har nagon
erfarenhet av vad eller hot i sin nérhet (57 procent mot i
genomsnitt 62 procent). Kanske &r det just upplevelsen av vad i
den egna kretsen som leder till reflektioner om forhallandet
mellan vald pafilm och vald i verkligheten?

Betyder filmundervisningen i skolan ndgot i sammanhanget?
Ja—siffrornai vart material antyder det. Flickor som svarar att
de diskuterat film pa |ektionerna” manga ganger” & mer benég-
na an de Ovriga att betona filmvaldets betydelse fér hur man
uppfattar vald i det verkliga livet (67 procent mot i genomsnitt
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62 procent). Motsvarande for dem som diskuterat film i skolan
"ibland” & 65 procent och for dem som diskuterat film " nagon
enstaka gang” 61 procent.

Bland dem som svarar att de aldrig haft ndgon undervisning om
film i skolan svarar 60 procent att det sitt som vald skildras pa
film har betydelse for vilken uppfattning man har om vad i det
verkligalivet.

Undervisning om film i skolan kan ha olika ma men det &ar
forhoppningsvis manga larares ambition att ge eleverna en
redlistisk syn pa skillnaden mellan verklighetens vald och
filmens vald.

Hur ser da de unga flickorna pa det vald som finns i verk-
ligheten? Hur val stdmmer deras uppfattning med brottssta-
tistiken?

For att ta reda pa det stéllde vi en fraga specifikt om valdet mot
kvinnor. Intervjuaren gav inga svarsalternativ utan varje flicka
fick resonera sig fram till sitt svar gdlv. Indelningen av svaren
gjordesi efterhand.
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Figur 8. Hur manga kvinnor tror Du dog i Sverige 1998 pa
grund av mord eller misshandel?
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53 procent tror att mer an 100 kvinnor dog i Sverige 1998
pagrund av mord eller misshandel.

Enligt Brottsforebyggande radet mérdades, eller dog pa grund
av misshandel, cirka 40 kvinnor under 1998. (jfr. s. 36-37)

Majoriteten av flickorna i studien har saledes en Overdriven
uppfattning om vald mot kvinnor. De tror att situationen &r
vérre an vad den faktiskt ar. Sannolikt & de ocksa mer radda an
vad de behOver vara

En av sex flickor (15 procent) tror att mer &n 1 000 kvinnor dog
pa grund av mord eller misshandel 1998. Tva av fem flickor
(42 procent) tror att mer &n 200 kvinnor dog. Sammantaget &r
det altsa drygt halften av flickorna som tror att mer an 100
kvinnor dog och alltsa dvervarderar valdet mot kvinnor.
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Ungeféar en fjardedel av flickorna svarar att 31-100 kvinnor
dodades, vilket ar redlistiska svar. En av tjugo (5 procent) tror
att det 1998 var mellan noll och tio kvinnor som dog pa grund
av mord eller misshandel. De undervérderar alltsa férekomsten
av vald mot kvinnor.

Tvéartemot vad man skulle kunna tro sa tycks inte dder spela
nagon roll for hur man uppskattar omfattningen av vald mot
kvinnor i verkligheten. Inte heller tycks filmvanorna vara av
betydelse. De som ser mycket film har en lika realistisk eller
orealistisk syn som de som ser lite film. (Tabell 9)

Forbryllande & svaret nér det gdler filmundervisningen i sko-
lan. De flickor som diskuterat film i skolan dvervarderar valdet
mot kvinnor oftare an de som inte haft nagon filmundervisning
alls. 20 procent av de som svarat att de diskuterat film "manga
ganger” tror att mer an 1 000 kvinnor moérdades eller dog av
misshandel under 1998 mot bara 14 procent av dem som aldrig
haft nagon filmundervisning.

De som har erfarenhet av vald i verkligheten, "vald med allvar-
liga skador”, svarar pa ett sétt som skiljer sig fran de andra
Fleraav dem &r realistiskai sina bedomningar (30 procent mot |
genomsnitt 24 procent) men manga Overvarderar ocksa fore-
komsten av vald mot kvinnor. 23 procent (mot i genomsnitt
15 procent) av dem tror att mer an 1 000 kvinnor mordades eller
dog av misshandel under 1998.

Flickor i storstdderna Overvarderar inte vald mot kvinnor i
samma utstrackning som flickor pa andra orter. 46 procent (mot
| genomsnitt 53 procent) av storstadsflickorna svarar att mer @n
100 kvinnor dog mot 55 procent av flickornafran andra orter.
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Jamfor man svaren fran de flickor som forvarvsarbetar, studerar
pa yrkesforberedande eller studieftrberedande program och stu-
derar pa universitet eller hogskola finner man att svarsmonstret
a ungefér detsamma. Varje grupp har en forhallandevis lika
stor andel (ca 50 procent) som dvervarderar valdet mot kvinnor.
Bland de flickor som studerar pa individuellt program, &r
arbetsl 0sa respektive studerar pa folkhtgskola 6vervarderar fler
(cirka 60 procent mot i genomsnitt 53 procent) valdet mot kvin-
norna.

Ska man summera det hédr kan man kanske siga att flickornas
sociala situation &r avgdrande for den grad av realism som finns
| deras svar. Filmvanor och filmundervisning i skolan spelar en
underordnad roll.
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Alltfor skrammande filmer?

Figur 9. Finns det nagra filmer eller filmscener Du sett under
senare ar som var s otacka att Du onskar att Du inte hade sett
dem? Procent.
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Drygt en tredjedel av flickorna har under de senaste aren
sett filmer eler filmscener som var sa otacka att de onskar
att deinte hade sett dem.

For de yngsta flickorna, 16- och 17-a&ringarna, & andelen
mindre &n en tredjedel. For de dldre flickorna, 18-, 19- och 20-
aringarna, ar andelen drygt 40 procent. En férklaring kan vara
att man som 20-aring hunnit se fler filmer. (Tabell 10)

Jamfor man svaren med vad flickorna angett om sina filmvanor
kan man se att de flickor som inte ser sd mycket film inte heller
har blivit sa skramda. Bland de flickor som déremot ser mycket
film finns manga som har sadana erfarenheter att redovisa
(42 procent mot i genomsnitt 36 procent).
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Anméarkningsvart &r att de flickor som haft undervisning om
film i skolan ”manga ganger”, & mer benégna an évriga flickor
att svara att de sett filmscener som " gétt 6ver gransen” (47 pro-
cent mot i genomsnitt 36 procent). Kanske har de haft tillfalle
att fundera och mojligheter att diskutera sina filmupplevelser pa
ett mer ingaende satt an de andra?

Granskar man fragan om vem som véljer film, pojkarna eller
flickorna, i relation till altfér skrammande film kan man se att
hélften (50 procent) av de flickor som markerat att det oftast &r
pojkarna som véljer film har blivit skramda. Av de flickor som
markerat att det oftast &r flickorna som vdjer film & motsva
rande siffra 43 procent. Bland dem som svarar att flickorna och
pojkarna lika ofta valjer film & det 33 procent som blivit
skramda.

Storstadsflickorna svarar oftare an flickorna fran andra orter att
de har erfarenhet av otack film (40 procent respektive 34 pro-
cent).

Har egna erfarenheter av vald nagon betydelse for upplevelsen
av vald pafilm? Ja—resultatet i studien visar att de flickor som
har erfarenheter av vald i sin ndrhet ocksa ofta blivit riktigt
skramda av film. De har oftare an andra sett filmer som varit sa
otacka att de onskar att de aldrig sett dem (46 procent mot i
genomsnitt 36 procent).

Ar det ndgon skillnad mellan flickorna frén de olika gymna-
sieprogrammen? Nej — skillnaderna & inte sd stora. Déaremot
kan man se att bland de arbetsl6sa finns en forhallandevis hog
andel (46 procent mot i genomsnitt 36 procent) som har erfaren-
het av skrammande film, film som varit sa otack att de onskar
att de inte sett den.
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De som svarade att de sett filmer eller filmscener som varit
otéacka tillfragades ocksa om vad som skramt dem. (Tabell 11)

Manga av svaren hanvisar till filmer som skildrar vald pa ett
autentiskt sétt, dar upphovsmannen haft intresse att skapa dis-
kussion om vad. Filmer som Dead Man Walking, Amistad, Den
30: e november och Mississippi brinner hor hit.

American History X & ocksa exempel pa den typen av film.
Vad flickorna tar upp & scenen dér en nazist trampar pa en
svart pojkes huvud och knéacker nacken pa honom.

" Ljudet var &ckligt nér de krossade en persons kake.”

"Slog ihjd en kille for att han var svart, drog honom efter gatan,
krossade kéken och nacken.”

Flera krigsfilmer har uppfattats som outhérdliga. Det gdler
exempelvis Schindler”s List, Plutonen och Full Metal Jacket.

| R&dda menige Ryan &r det framfor allt dppningsscenerna
flickorna reagerar mot.

” Skottlossningen i bdrjan av Radda menige Ryan.”

" Krigsscener nar folk dor, det &r sarealistiskt.”

" Bortspréngda magar och ansikten.”

" De forsta tio minuterna pa Radda menige Ryan.”

Den nya zedldndska filmen Krigarens gal handlar om vald
inom en familj och mellan olika etniska grupper.

"Né&r mamman blir misshandlad.”

"V aldsscener, slagsmal, de druckna, det rda.”

” Kvinno- och barnmisshandel.”
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Vad mot kvinnor tycks i allmanhet vacka avsky. | flera svar
namns valdtakter utan att nagon speciell film pekas ut.

” Ung kvinna vadtogs och dodades sedan.”

"V aldtakter och mord pa kvinnor och barn.”

"V aldtakt, misshandel.”

” En mordare gar runt och dédar en massa kvinnor.”

"En tjej som blir valdtagen, mdrdad och styckad.”

” Grova valdtakter, grova mord.”

| alla ddrar finns beskrivningar av enskilda inslag som
flickorna tyckt var sa otacka att de onskar att de inte hade sett
dem.

Frén 16-aringarnas lista:

"Knivar, blod.”

” Blodiga mordscener.”

" Indvor utanfor kroppen.”

"Mord, huvudet htggs av.”

" Sliter av en hand.”

"Néar de mosade en killes huvud.”

" Mordade och skar i ménniskor sa att de fick lida mycket.”

" Scener | skrackfilm dar de hugger varandra.”

”Man misshandlade grovt en kvinna. Man fick se det i detalj.”

Fran 17-&ringarnas lista:

" Kampfilmer, sparkar.”

"Blod, tortyr.”

"Indvor somvéller ut.”

"Né&r de dodar folk och skér upp dem.”

” Blodsscener, skrackscener dar folk blir moérdade.”

” DOdsmisshandel, nér ndgon blir slagen gang pa gang.”
"MOrdar barn.”

" Skrackfilmer dar de dodar varandra med spikar.”
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Fran 18-&ringarnas lista:

" Skrackfilmer dar man drar ut indlvorna pa en person.”

” Styckmordsscen.”

” Sprangde hjarnor.”

” Motorsagsscener, styckscener.”

"Manga tryckte ner en kille och slog honom med verktyg och
|amnade honom halvdod.”

” Blodiga val dsamma scener, att nagon blir skuren i magen.”

Frén 19-aringarnas lista:

"Lik i nérbild.”

” Styckning.”

"Att seindvor.”

" Nagon blir uppslafsad med en krok.”
” Jagande yxmordare.”

Fran 20-&ringarnas lista:

"Vald mot barn.”

"Borrar sonder hela munnen.”

” Grymma och sjuka filmer med psykopater.”
” Spréttar upp varandra.”

" Detaljer, blod, hjarnor.”

Bland de filmer som namns utan kommentar finns alt fran stora
publikfilmer till valdsfilmer som aldrig distribuerats pa biograf i
Sverige: Nar lammen tystnar, Jag vet vad Du gjorde forra
sommaren, Scream, Det, Tandlékaren, Candyman, Boogeyman,
Braindead, Halloween, Jurtjyrkogarden, Exorcisten, Lida,
Nightmare, The Shining, Fredagen den 13:e, Seven, The Blair
Witch Project, True Romance, Pulp Fiction, Funny Games,
Alien, Scarface.



Tusen flickor 217

Film i skolan?

Figur 10. Har Ni palektionernai skolan nagon gang diskuterat
hur filmer skildrar verkligheten? Procent.

45 ¢

Ménga ganger Ibland Négon enstaka géang Aldrig

En fjardedel av flickorna har "manga ganger” eller
"ibland” palektioner i skolan diskuterat hur filmer skildrar
verkligheten.

En av tre flickor (33 procent) sager att de ”aldrig” har diskuterat
hur verkligheten skildras pa film i skolan. Ovriga (41 procent)
har gjort det "nagon enstaka gang”. De flesta har alltsd en
mycket begransad — om 6verhuvudtaget nagon — erfarenhet av
filmundervisning i skolan.

En av tio flickor (8 procent) har "manga ganger” diskuterat hur
olika filmer skildrar verkligheten. Ytterligare en av sex (17 pro-
cent) har gjort det "ibland”. Totalt svarar endast en av fyra
(25 procent) att de " manga ganger” eller "ibland” har diskuterat
film pa skollektioner.



218 Tusen flickor

Av 16-dringarna svarar 38 procent att de adrig haft nagon
undervisning om film i skolan. Den siffran blir lagre for de
ddre flickorna. Fler av dem har "nagon enstaka gang” haft
undervisning om filmi skolan. (Tabell 12)

Gar man i skola i ett storstadsomrade tycks chansen att fa
filmundervisning i skolan "nagon enstaka gang” vara stérre an
pd andra orter. Den andel som haft film i skolan "manga
ganger” skiljer sig daremot inte &. Den ligger pa 8 procent
Overallt.

Granskar man svaren i relation till flickornas nuvarande
sysselsattning finner man att de som &r arbetsldsa och de som
gar individuellt program pa gymnasiet & de som haft minst
filmundervisning i skolan. Drygt 40 procent svarar "adrig” mot
| genomsnitt 33 procent.

De som i skolan diskuterat film "ndgon enstaka gang” eller
oftare fick fragan: "Vad gick undervisningen om film ut pa?’
Intervjuaren laste upp sex aternativ och flickorna fick svara
med ett eller flera svarsalternativ.
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Figur 11. Vad gick undervisningen om film ut pa? Procent.
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Vanligast & att man har diskuterat filmers innehdl och tema
(80 procent av de flickor som Gverhuvudtaget haft filmunder-
visning i skolan markerar detta svar). Manga av dessa flickor
har ocksa markerat att man i skolan diskuterat hur vald skildras
(78 procent).

Tva av tre flickor (63 procent av dem som haft filmunder-
visning) har i skolan sett film, haft skolbio eller liknande.

Varannan flicka (54 procent av dem som haft filmundervisning)
har i skolan analyserat filmens uttrycksmedel och fétt lara sig
nagot om hur filmer gors. Det motsvarar ungefar en tredjedel av
samtliga flickor i undersokningen. Ungefér lika manga har pa
lektionerna diskuterat hur kvinnor och man skildras (49 pro-
cent). En av fyra (27 procent) har sjava fétt gora film i skol-
sammanhang, vilket & mindre an en femtedel av det totala
antalet flickor i undersokningen. (Tabell 13)
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De som haft undervisning om film i skolan ”manga ganger” har
naturligt nog markerat samtliga alternativ ofta. De som haft
undervisning om film "nagon enstaka gang” har markerat
framfor alt tva aternativ: filmens innehdl och det sétt vald
skildras pa.

| vilken omfattning man tar upp hur kvinnor och man skildras
pafilm varierar stort mellan olika gymnasieprogram. 59 procent
av flickorna pa de yrkesforberedande programmen — som haft
filmundervisning — markerar att de diskuterat hur kvinnor och
méan skildras. Motsvarande siffra for flickorna pa de studie-
forberedande programmen ar 49 procent och for flickorna pa
det individuella programmet 35 procent (mot I genomsnitt
49 procent).
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Om kvinnorna hade mer makt i branschen ...

Figur 12. | dag & det man som har mest att siga till om |
filmbranschen. Hur tror Du att filmerna skulle forandras om
kvinnorna hade mer att sdgatill om? Procent.
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87 procent av flickornatror att det skullevaramindrevad i
filmerna om kvinnorna hade mer inflytande i film-
branschen.

Procent

Mer humor

Mer
vardagsdramatik
Mindre véld

Fler kvinnliga
huvudroller
Mer om
relationer och
karlek
Mer
verklighetsnéra
rollfigurer

Intervjuaren laste upp sex svarsalternativ och flickorna fick
svaramed ett eller fleraav dem.

De flesta (87 procent) tror att det skulle vara mindre vad i
filmerna om kvinnorna hade mer att siga till om i branschen.
Ungefér lika manga flickor (86 procent) tror att filmerna skulle
handla mer om relationer och karlek.
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Manga tror vidare att filmerna skulle innehdlla mer var-
dagsdramatik (79 procent) och mer verklighetsnéra rollfigurer
(78 procent) om kvinnor hade mer inflytande over filmproduk-
tionen.

Drygt hdften (57 procent) tror att det skulle vara fler kvinnliga
huvudroller i filmerna. En av tre (37 procent) tror att det skulle
varamer humor.

Svarsmonstret bland de flickor som haft undervisning om film
"manga ganger” skiljer sig nagot fran de ovriga flickorna. Det
a forhdllandevis fler som tror att 6kad makt for kvinnor i
filmbranschen skulle innebdra fler kvinnliga huvudroller
(60 procent mot i genomsnitt 57 procent) och mer vardags-
dramatik (84 procent mot 79 procent). Dessa flickor tror ocksa
att rollfigurerna i filmerna i 6kad utstréckning skulle bli mer
verklighetsnara (81 procent mot 78 procent). (Tabell 14)

Anméarkningsvart & att manga av de flickor som adrig haft
filmundervisning i skolan markerar att filmvaldet skulle minska
om kvinnorna fick makt i branschen. (90 procent mot i
genomsnitt 87 procent). Bland dem som haft filmundervisning
"manga ganger” & motsvarande siffra 72 procent, alltsa vésent-

ligt I&gre.

Flickornas alder tycks inte betyda sa mycket for hur de bedomer
konsekvenserna av ett maktskifte i branschen. Nagra skillnader
finns dock. De nagot aldre flickorna betonar vardagsdramatiken
mer an de yngre. De yngre flickorna, 16- och 17-&ringarna,
markerar oftare an de lite dldre, att filmerna skulle innehdllafler
kvinnliga huvudroller.

De skillnader som finns mellan olika gymnasieprogram visar att
bland de flickor som studerar pa yrkesforberedande program
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finns forhallandevis manga (62 procent) som markerar att
filmerna skulle komma att innehalla fler kvinnliga huvudroller,
mer verklighetsnara rollfigurer (85 procent) och mer humor
(44 procent) om kvinnorna tog makten i filmbranschen.

Flickorna fick &ven ange spontana svar pa fragan om vad som
skulle forandrasi filmbranschen om kvinnorna fick mer att séga
till om.

16-aringarna:

Mindre skréck

Hdogre kvalitet

Hogre aldersgrans

Mer sammansatta kvinnliga rollfigurer
Beteendet

Starkare huvudroller

Mera personlighet

Mer om kvinnors situation i livet
Mindre porrfilmer

Trakigare filmer

Mer verkliga slagsmdl

Att branschen pa egen hand skulle sétta adersgréanserna hogre
om kvinnor hade mer att sdgatill om & en intressant tanke. Det
& ocksa spannande att se att det bland 16-aringarna finns de
som spontant sager att filmerna skulle f& mer sammansatta
rollfigurer och handla mer om kvinnors situation i livet.
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Att forandringarna kanske inte enbart skulle vara av godo be-
farar négra 17-aringar. De flesta betonar dock fordelarna.

17-aringarna

Langre filmer

Mer tankande och verklighet

Mer klassiska filmer

Mer klader patjgjerna

Mindre porr

Kvinnorna har mer makt, inte sa underlégsna
Mer jamstélldhet

Mindre naknatjger

Mindre action

Mindre actionfilmer

Kvinnligarollerna skulle fa mer utrymme
Filmer som handlar mer om tjgjer och dar de lyckas
Djupare filmer

Fjantigare filmer

Lika optimistiska ar 18-aringarna. Man anar att vad de forvéantar
Sig av ett maktskifte i branschen & mer realism och mer verk-
lighetsskildring.

18-aringarna:

Mer drama

Mindre pang, pang, mer snyft
Fornuftigare filmer

Djupare filmer

Rikta sig mer mot kvinnor

Djupare karaktérer, mer smalafilmer
Synen pa kvinnan

Samhaéllsproblem
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Mer verklighetstroget &ven i valdsamma filmer
Mindre data
Mer realistiskt

Monstret fortydligas av de lite @dre flickornas spontana kom-
mentarer.

19-aringarna:

Kvinnor skall skildras med mer dominerande roller, g bara till
behag

Ge kvinnor ett budskap

Andrateman

Mer dokumentart

Tydligare budskap till alla

Fler tjgjer tittar pafilm

Att tjgjer inte vaknar pa morgonen fardigsminkade
Séttasig mer ini situationen

Mer man

Mer kanslor

Naturligt utseende

Aldre kvinnor mer chans

Kvinnosynen

Kvinnliga skadespel are skulle se vanligare ut
Saker skulle skildras annorlunda

Spraket skulle bli mjukare

20-&ringarna:

Mer kansloladdat

Mindre antydan om sex

Science fiction skulle do

Mindre budget

Ungdomligare

Man skulle kdnnaigen sig mer som kvinna
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Béttre historier

Kvinnosynen i filmerna

Mindre objektifiering av kvinnor
Kéanslor

Kvinnor skulle inte famesigaroller
Jamstalldhet mellan mén och kvinnor

Mer drama

Mer action och kérlek, mindre thriller

Fler forebilder

Mer av annat an slagsmal, mer psykiskt vald
Mindre porr

Mer harmoni skt
Aldre kvinnor, yngre mén

Eftersom detta ar enstaka flickors synpunkter kan man inte dra
nagra generella slutsatser. Likafullt & det spannande att se det
monster som finns. Det tycks som om manga har klart for sig
hur filmerna skulle forandras om kvinnor fick bestamma mer |
branschen.

Som helhet pekar resultatet av studien é flera hdl och ger
mycket att fundera 6ver. Filmens betydelse for unga kvinnor &r
ett intressant forskningsomrade som fortjanar uppmarksamhet i
framtiden.

De fragor vi stéllt i boken skulle kunna anvandas som avstamp
for liknande studier om filmutbud och filmvanor lokalt. Vilka
filmer lanseras dar Du bor? Vilka kommer aldrig dit? Hur
skulle Du vilja karaktérisera utbudet pa de biografer som finnsii
din nérhet? Vem eller vilka bestammer 6ver det utbudet? Hur
manga & man? Hur manga ar kvinnor? Gar de att paverka?
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Filmvanorna kan ocksa séttas under lupp. Vilka filmer & de
mest populéra just nu bland dina vanner? Hur skiljer sig
flickornas favoriter fran pojkarnas? Har det kommit nagra
filmer som allagillar pasistone?

En helt annan fraga att diskutera & villkoren for
filmproduktion. Om Du skulle vilja léra dig nagonting om film
— vart ska du vanda dig? Pa manga orter finns s.k. filmpooler,
som arbetar aktivt med att sétta filmen pa dagordningen. Det &
organisationer som finansieras av Filminstitutet i samverkan
med kommuner och landsting.? Mdlet &r att ge filmproduktion,
filmutbildning och filmvisning en framtradande plats inom
regionen.

Filmpoolernas viktigaste uppgift & att ge stdd till film- och
videoproduktioner, att vara centrum for olika typer av
medieverkstader, att stodja skolbioprojekt och biografer och
verka som vaxthus for unga filmare. Filmpoolerna ordnar ocksa
festivaler for alternativfilm av allehanda slag.

Filmpoolerna ar ett uttryck for den filmpolitik som bedrivs i
Sverige. Ambitionen ar att balansera marknadskrafterna och
astadkomma ett varierat filmutbud i helalandet.

| den senaste filmutredningen® fran 1998 av forfattaren P.O.
Enquist skriver han om ett varierat filmutbud som en fraga om
demokrati.

”...distributionen & inte bara en teknisk, eller ekonomisk
fraga, utan ocksa en réttvisefraga, och en demokratisk.

? Se vidare Filminstitutets hemsida — www.sfi.se
®Ny svensk filmpolitik. Betdnkande fr8n Filmutredningen. SOU
1998:142.
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Ingen sektor av konstlivet nar ut till sd manga; filmen &r
ofta den forsta konstupplevelse en ung méanniska har, och
hon delar den med manga Men dla har inte lika
mojligheter att se film. (...) Filmutbudet & ojamlikt.
Kvalitetsfilmer fran olika delar av vérlden, inklusive
Europa, for en ojamn kamp mot den amerikanska eko-
nomiska dominansen pa filmens omrade. Stora samhalls-
grupper har forlorat intresset for att se film pa biograf; de
kénner inte igen sin verklighet, och sina problem. De
filmernafinns, men inga fonster Gppnas for dem.”

Utredningens forslag om att garantera ett brett utbud av
vardefull film i hela landet togs val emot. Riksdagen var ocksa
positiv till férslagen om att utveckla svensk filmproduktion, ge
barn och unga madjligheter till eget skapande med film och att
forbéttra de kvinnliga filmskaparnas villkor. Hur det ska gatill i
praktiken dterstar att se.

Vi a oOvertygade om att kvinnors filmer kan bli lika kom-
mersiellt gangbara som méannens, om bara kvinnor far — och tar
— chansen att etablera ett eget filmsprak. Ett sadant sprak kan
bli lika " naturligt” som Hollywoodfilmernas. Men det kommer
att ta tid.

Forandringen kommer inte att ske pa initiativ av de stora film-
bolagen. Dar & man alldeles for beroende av kraven pa
ekonomisk vinst. Viktigast — och det som verkligen kan for-
andra situationen — ar publiken. Den dag publiken aktivt efter-
fragar ndgot nytt kommer filmbranschen att vaga satsa.



Tusen flickor 231

Bilaga
Tabell 1. Beskrivning av intervjuper sonerna. Procent.
Oktober 1999

Alder
16 ar 20
17 ar 20
18 ar 20
19 ar 20
20 ar 20
Huvudsaklig sysselsattning
Forvarvsarbetar 17
Arbetd 6s S
Gymnasiet, yrkesforberedande program 19
Gymnasiet, studieférberedande program 42
Gymnasiet, individuellt program 5
Universitet eller hogskola 8
Folkhdgskola 2
Annat 2
Region
Norrland 14
Stockholms lan 18
Ovriga Svealand 19
Ostra Gétaland 16
Sodra Gotaland 16
Véstra Gétalands lan 17
Bostadsort
Stockholms, Goteborgs Malmo storstadsomraden 29
Icke storstad 71

1001

Antal intervjuer




Tabell 2. Hur manga filmer har Du sett de senaste tva veckor na pa bio, video och TV sammanlagt? Procent.
Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal

0 1 2 3 4-5 68 910 1140 FE svar
film  film filmer filmer filmer filmer filmer filmer svar

Diskuterat film pa lektioner

Manga ganger 6 3 7 11 36 19 2 5 1 83

| bland 7 10 13 17 30 12 7 4 1 407

Nagon enstaka gang 7 10 13 17 30 12 7 4 1 407

Aldrig 7 7 19 20 29 8 5 5 a 337

Bestdammer oftast val av film

Oftast flickorna 3 6 15 14 34 16 5 6 1 145

Oftast pojkarna 9 7 11 19 34 12 5 3 1 107

Bédalika ofta 7 9 16 19 27 9 8 4 1 744

Erfarenhet av vald eller hot i

sin narhet

Ja, vald med allvarliga skador 8 5 13 13 28 18 8 9 0 111

Ja, vald med | attare skador 3 7 13 18 35 12 6 3 a 212

Ja, men bara hot 6 4 19 16 33 12 8 3 0 146

Nej 8 10 17 21 25 8 7 4 1 525



Alder

16 &
17 &
18 &
19 &
20 &

Huvudsaklig sysselsattning

Forvérvsarbetar

Arbetd0s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hogskola
Folkhdgskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomraden 7
|cke storstad 6
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16
16
18
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13

11
12
15
18
11
23

20

14
17

22
16
18
17
19

18
22
16
20
23
13

11

17
19

25
33
24
31
32

36
22
29
27
22
34
36
40

32
28

10
12
13

15

10
17
11

11
10
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219
210
213
182
177

150
47
191
428
53
69
20
14

279
122

a Nagon person, men farre an 1 procent.
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Tabell 3. Om du skall se pa film tillsammans med andra jamnariga.
Vem brukar oftast bestamma vilken film man skall se? Procent.
Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal

Oftast Oftast Badalika svar
flickorna pojkarna ofta

Sett filmer senastetva

veckorna

Ingen eller 1 film 9 12 79 140
2 filmer 14 8 78 159
3 filmer 11 11 78 182
4-5 filmer 17 13 71 288
640 filmer 18 10 72 221
Diskuterat film pa

lektioner

Maéanga ganger 20 15 65 83
Ibland 14 9 77 174
Nagon enstaka gang 15 11 75 407
Aldrig 13 11 76 332

Erfarenhet av vald eller
hot | sin nar het

Ja, vald med alvarliga 15 22 63 110
skador

Ja, vald med | attare skador 17 11 72 212
Ja, men bara hot 11 10 79 146
Nej 14 9 a4 521
Alder

16 &r 16 6 78 217
17 &r 14 9 77 210
18 &r 16 16 67 213
19 &r 16 10 74 180

20 &r 10 13 78 176
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Grupptabell Andel som svarar Anta
Oftast Oftast Badalika svar
flickorna pojkarna ofta
Huvudsaklig syssel-
sattning
Forvérvsarbetar 13 11 77 149
Arbetsl6s 19 19 62 46
Gymnasiet, yrkesfor- 18 11 71 190
beredande
Gymnasiet, studiefor- 14 9 77 427
beredande
Gymnasiet, individuel It 11 18 71 53
program
Universitet eller hdgskola 11 8 82 69
Folkhdgskola 17 24 60 19
Annat 26 9 65 14
Bostadsort
Storstadsomraden 17 10 73 279
Icke storstad 13 11 75 717
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Tabell 4. Vilka ar de tva basta filmerna Du sett under senare ar?
Andel av flickorna som angett respektive titel. De mest populédra
filmerna.

Titanic (30 procent), Notting Hill (15 procent), American Pie (11 pro-
cent), Armageddon (7 procent), Fucking Ama (7 procent), Matrix
(7 procent), Star Wars (5 procent), Den déar Mary (4 procent), Forrest
Gump (3 procent), Independence Day (3 procent), American History X
(3 procent), En djavulsk romans (3 procent), Mannen som kunde tala
med hastar (3 procent), Runaway Bride (3 procent), Shakespeare in
Love (3 procent), She's All That (3 procent), Vid din sida (3 procent),
Braveheart (2 procent), Face/Off (2 procent), Hostlegender (2 procent),
Dead Man Walking (2 procent), Min baste vans bréllop (2 procent),
Schindler’s List (2 procent), Vuxna méanniskor (2 procent).

Filmtitlar som angivitsav 1 procent av flickorna:

Dirty Dancing, Enemy of the State, Grease, Con Air, For evigt, Festen,
Alla helgons blodiga natt, Det stora bld, Femte elementet, Austin
Powers. The Spy Who Shagged Me, Doda poeters séllskap, Andarnas
hus, Forhandlaren, Blade, Dansar med vargar, Du har mail, Jag vet vad
du gjorde forra sommaren, Pretty Woman, Radda menige Ryan, Romeo
och Julia, N&r lammen tystnar, Jag vet fortfarande vad du gjorde férra
sommaren, M6t Joe Black, Pulp Fiction, Livet fran den ljusa sidan,
Nyckeln till frihet, Mycket vasen for ingenting, Krigarens ga, Mumien,
Men in Black, Livet & underbart, Karleksbrev, §6n, When a Man
Loves a Woman, Sleepers, The Shining, Scream, Sliding Doors,
Scream 2, Good Will Hunting, Under solen, Studio 54, Stekta grona
tomater, Under ytan, Shooting Fish, The Wedding Singer, Trainspotting.

Filmtitlar som angivitsav fleraflickor —men av farre én 1 procent:

Idioterna, Bodyguard, En vampyrs bekénnelse, Boys in the Hood,
Empire Records, G | Jane, Gilbert Grape, A Clockwork Orange, Adam
och Eva, Clueless, Ever after, Borta med vinden, Lust och fagring stor,
Medan du sov, Redlity Bites, Livets harda skola, Robin Hood, Lock,
Stock and two Smoking Barrels, Lejonkungen, Svart Katt, vit katt, Ogat,
Anglarnas stad, Sju & i Tibet, Top Gun, Seven, Wild Things, Long Kiss
Goodnight, Mannen i mitt liv, 8 millimeter, 10 orsaker varfor jag hatar
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dig, Alien, Blood in Blood out, Breaking the Waves, Deep Impact, Den
bl& lagunen, Arkiv X, Den onda cirkeln, Djavulens advokat, Dracula,
Daodligt vapen 4, Den engel ska patienten, Entrapment, French Kiss, Fyra
bréllop och en begravning, Go, Generalens dotter, Hot Shots!, Kontakt,
Mordande legender, Natural Born Killers, Pestens tid, Pianot, Rainman,
Set it Off, Sex lektioner i karlek, Shine, Speed, Stolthet och férdom,
Strander, Allt eller intet, The Crow, The Game, Blair Witch Project,
Twister, Vildangel, Vinterviken, Zigenarnas tid, Anglars dromliv, Leon.



Tabell 5. Om Du skall selangfilm. Vilka av foljande genrer ser Du garna? Procent.
Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Anta
Drama Komedi Klassiker Thriller  Skrackfilm  Action svar

Sett filmer senastetva

veckorna

Ingen eller 1 film 74 85 45 67 48 51 142
2 filmer 75 82 39 63 47 53 161
3 filmer 74 83 45 67 58 54 183
4-5 filmer 74 82 35 69 53 53 288
640 filmer 63 80 34 75 58 62 221
Diskuterat film pa lektioner

Manga ganger 81 83 46 71 48 62 83
Ibland 75 85 41 71 56 56 174
Nagon enstaka gang 72 84 40 68 54 52 407
Aldrig 68 78 34 69 53 56 337
Bestdmmer oftast val av film

Oftast flickorna 69 84 33 72 58 48 145
Oftast pojkarna 68 79 41 65 51 51 107

Bada lika ofta 73 82 40 69 53 S/ 744



Erfarenhet av vald eller hot i
sin nar het

Ja, vald med allvarliga skador
Ja, vald med |attare skador
Ja, men bara hot

Nej

Alder

16 ar

17 &r

18 ar

19 &r

20 &r

Huvudsaklig sysselsattning

FOrvarvsarbetar

Arbets s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hgskola
Folkhogskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomréden
| cke storstad

62
69
71
76

69
71
69
73
77

75
56
63
73
73
87
81
80

69
73

75
83
82
83

82
79
80
82
86

83
84
79
80
81
88
90
79

83
81

29
43
39
38

29
37
43

39

39
38
30
38
45
52

59

42
37

71
66
72
69

65
71
71
73
65

72
63
68
68
74
81
48
74

67
70

52
52
48
55

66
61
53
49
38

42
50
S7
60
64
51
29
53

58
55
59
53

53

58
49
61

56
55
55
53
66
53
39

o6
55

111
212
146
925

219
210
213
182
177

150
47
191
428
53
69
20
14

279
122




Tabell 6. Vad tror Du? Har det satt som kvinnor och man skildras pa film betydelse for hur kvinnor
respektive man uppfattar sig galvai verkligheten? Procent.
Svaren stallda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
Mycket stor Ganskastor Intesarskilt stor  Ingen betydelse  SV&
betydelse betydelse betydelse

Sett filmer senaste tva veckorna

Ingen eller 1 film 5 57 33 5 139

2 filmer 7 55 30 8 157

3 filmer 3 53 35 10 181

4-5 filmer 11 50 33 6 287

640 filmer 6 47 38 9 217

Diskuterat film pa lektioner

Méanga ganger 12 47 28 12 83

Ibland 5 52 32 10 173

Néagon enstaka gang 6 53 37 4 401

Aldrig 8 50 33 9 330

Bestammer oftast val av film

Oftast flickorna 7 51 32 10 145

Oftast pojkarna 8 58 30 4 106

Bada lika ofta 7 51 35 7 732



Erfarenhet av vald eller hot i
sin nar het

Ja, vald med allvarliga skador
Ja, vald med | attare skador
Ja, men bara hot

Nej

Alder

16 ar

17 &r

18 ar

19 &r

20 &r

Huvudsaklig sysselsattning

FOrvarvsarbetar

Arbetsl6s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hdgskola
Folkhogskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomréden
|cke storstad
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92
o1
58
50

54

51
57
52

62
56
46
92
42
46
45
68

50
52

32
33
32
35

33
39
38
26
34

29
27
41
37
26
37
10
14

34
34
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108
210
144
518

216
210
209
178
174

147
45
187
425
52
68
20
14

2707
710




Tabell 7. Har Du galv eller ndgon Du kanner utsatts for vald eller allvarligt hot under senare ar?

Procent.

Svaren stallda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
Ja, vald med Ja, vald med Ja, men bara Nej svar
alvarligaskador léttare skador  hot
som foljd som foljd

Sett filmer senaste tva veckorna

Ingen eller 1 film 10 16 10 64 141

2 filmer 9 18 17 56 161

3 filmer 8 22 13 58 182

4-5 filmer 11 27 17 46 286

640 filmer 17 22 16 44 218

Diskuterat film pa lektioner

Manga ganger 21 33 12 35 83

Ibland 12 16 16 56 173

Nagon enstaka gang 9 25 15 51 402

Aldrig 10 18 15 57 336

Bestdmmer oftast val av film

Oftast flickorna 12 26 11 51 143

Oftast pojkarna 22 22 14 42 107

Bada lika ofta 9 21 16 54 739



Alder

16 ar
17 &
18 &r
19 &
20 ar

Huvudsaklig sysselsattning

Forvérvsarbetar

Arbetd0s

Gymnasiet, yrkesférberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hogskola
Folkhdgskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomraden
|cke storstad

10
11
11
10
14

11
22
13
22

14

10
12

15
19
19
26
29

32
29
19
18
14
24
22
18

24
21

12
19
14
13
16

14
10
14
15
15
14
22
21

17
14

63
50
56
51
41

43
39
54
59
49
58
42
61

49
54

218
210
211
182
173

149
47
189
426
53
68
20
14

275
719




Tabell 8. Har det sitt som vald skildras pa film betydelse for unga manniskors uppfattning om vald i det
verkligalivet? Procent.
Svaren stallda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal

For de flesta For ganska Barafor Inte for ndgon ~ Svar
manga nagrafa

Sett filmer senaste tva veckorna

Ingen eller 1 film 24 43 29 4 141

2 filmer 18 43 36 3 159

3 filmer 15 46 35 4 182

4-5 filmer 23 40 36 2 287

640 filmer 21 39 36 4 220

Diskuterat film pa lektioner

Méanga ganger 30 37 27 6 83

Ibland 21 44 33 1 173

Néagon enstaka gang 18 43 37 2 406

Aldrig 20 40 35 5 333

Bestdmmer oftast val av film

Oftast flickorna 23 49 24 3 143

Oftast pojkarna 26 41 32 2 106

Bada lika ofta 19 40 37 3 741



Erfarenhet av vald eller hot i
sin nar het

Ja, vald med allvarliga skador
Ja, vald med | attare skador
Ja, men bara hot

Nej

Alder

16 ar

17 &r

18 ar

19 &r

20 &r

Huvudsaklig sysselsattning

FOrvarvsarbetar

Arbets6s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieférberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hdgskola
Folkhogskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomréden
Icke storstad

29
26
21
16

14
20
23
21
23

22
14
23
17
27
21
35
26

20
20
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43
38
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38
45

45
39
43
41
34
46
31
34

39
43

26
29
40
38
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40
31
39
28

32
40
31
39
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31
32
33

37
34
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107
212
146
523

216
210
213
180
176

149
47
189
427
52
69
20
14

275
720




Tabell 9. Hur manga kvinnor tror du dogi Sverige 1998 pa grund av mord eller misshandel? Procent.
Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
0- 11- 21- 31- 51- 101- 201- Meadn Ej svar
10 20 30 50 100 200 1000 1000 svar

Sett filmer senaste tva

veckorna

Ingen eller 1 film 8 2 4 5 12 14 31 13 12 142

2 filmer 3 7 2 7 23 11 24 15 7 161

3 filmer 6 6 5 10 13 11 25 18 7 183

4-5 filmer 4 7 7 7 17 11 29 12 5 288

6-40 filmer 6 6 5 5 20 9 25 18 6 221

Diskuterat film pa lektioner

Méanga ganger 7 7 3 1 12 17 31 20 2 83

I bland 6 6 4 4 22 14 19 16 9 174

Néagon enstaka gang 5 6 5 7 17 10 27 15 8 407

Aldrig 5 5 5 9 16 9 30 14 7 337

Bestdammer oftast val av film

Oftast flickorna 3 6 7 6 20 6 28 15 9 145

Oftast pojkarna 7 3 6 11 23 7 27 12 3 107

Bédalika ofta 5 6 4 6 16 13 26 16 7 744



Erfarenhet av vald eller hot i
sin nar het

Ja, vald med allvarliga skador
Ja, vald med |attare skador
Ja, men bara hot

Nej

Alder

16 ar

17 &r

18 ar

19 &r

20 &r

Huvudsaklig sysselsattning

FOrvarvsarbetar

Arbetsl6s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet och hdgskola
Folkhogskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomréden
|cke storstad
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10
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11
12

11
22
15

10
11

19
32
29
25

24
28
22
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27

25
33
25
25
27
31
40
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23
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23
15
10
15

15
17
16
11
16

15
15
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212
146
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210
213
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14
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Tabell 10. Finns det nagra filmer eller filmscener Du sett under
senare ar som var sa otdcka att Du onskar att Du inte hade sett
dem? Procent.

Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
Ng Ja svar
Sett filmer senaste tva veckorna
Ingen eller 1 film 70 30 142
2 filmer 72 28 161
3 filmer 66 34 183
4-5 filmer 59 41 288
640 filmer 58 42 221
Diskuterat film pa lektioner
Manga ganger 53 47 83
I bland 59 41 174
Nagon enstaka gang 61 39 407
Aldrig 73 27 337
Bestdmmer oftast val av film
Oftast flickorna 57 43 145
Oftast pojkarna 50 50 107
Badalika ofta 67 33 744
Erfarenhet av vald eller hot i
sin narhet
Ja, vald med allvarliga skador 54 46 111
Ja, vald med |attare skador 55 45 212
Ja, men bara hot 56 44 146
Nei 72 28 525
Alder
16 &r 71 29 219
17 &r 75 25 210
18 &r 59 41 213
19 &r 60 40 182

20 &r 55 45 177
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Grupptabell Andel som svarar Antal
Ngj Ja svar

Huvudsaklig sysselsattning

FOrvarvsarbetar 62 38 150
Arbets6s 54 46 47
Gymnasiet, yrkesforberedande 65 35 191
Gymnasiet, studieforberedande 69 31 428
Gymnasiet, individuellt program 64 36 53
Universitet eller hdgskola 60 40 69
Folkhogskola 71 29 20
Annat 43 57 14
Bostadsort

Storstadsomraden 60 40 279
|cke storstad 66 34 722
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Tabell 11. Finns det nagra filmer eller filmscener Du sett under
senare ar som var sa otacka att Du onskar att Du inte hade sett
dem?

Om Ja: Vad?

16 &r gammal

Jag vet vad du gjorde forra sommaren — Knivar, blod -
Verklighetsbaserad, psykologisk — Seven, psykiskt stérda méanniskor i
filmen — Blodiga mordscener — Nazisten trampar pa den svarta killens
huvud — Sliter av en hand — Basic Instinct, en kille med en kniv —
Massor med blod, orealistiskt — Zombie, blod — Indlvor utanfor kroppen
— The Rock, en kille far ett flaktskdp i huvudet — Det, en massa blod i
badkaret — Paranormala scener i Arkiv X — Nazistfilm, en nazist
sparkade en svart kille — Scream, hugger ner manniskor — Jag vet vad du
giorde forra sommaren, mycket blod — Skrackscener — Scream2 —
Rasistiska filmer — En vampyrs bekannelse, nér han ligger i kistan —
Skrackfilmer dar manniskor dor — Den 30:e november, vadsscener
mellan invandrare och svenskar — Schindler’s List, verklighetsbaserad —
N&r dom hugger — Seven — Candyman, Boogeyman — American History
X, nér nazisten trampar pa den svarta killens huvud och knécker nacken
pa honom — Scream, De hackar sonder folk — Anakonda — Stephen
Kings Det — Skréckfilmer — Mord, huvudet hoggs av — Ung kvinna
valdtogs och dodades sedan — Super 8: nér en killer mordade en tjgj,
skildrad som om det kunde ske i verkliga livet — Candyman — Krigsfilm,
pojke som blev forddral 6s — Skrackfilmsscener, hjarnornai Braindead —
Jag vet vad du gjorde forra sommaren, hela filmen — Tandl&karen, nar
dom mosade en killes huvud — Man misshandlade grovt en kvinna, man
fick se det i detalj — Tandlakarfilm: mordade och skar i manniskor sa att
de fick lida mycket — | en TV-serie om hemskt ratt vald — Scream, ala
overkliga mord — Skrackfilmer, overkliga och vald — Chucky, den
senaste — Vampyrfilm, blodiga scener — Mord — Halloween —
Skrackfilmer, handlingen — Mordare Overallt — Tandld&karen 2:
Tandl&karen blev galen och borrade sonder kdken — Radda menige
Ryan, valdet — Verklighetsbaserade filmer, rasistiska scener — Scener i
skrackfilm dar de hugger varandra — American History X — Schindler’s
List.
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17 & gammal

Scream 2, knivhuggning — Jurtjyrkogarden, ett barn hugger pasin farfars
fot — Kampfilmer, sparkar — Scream, duschscenen — De dddade
varandra, mycket blod — Blod, tortyr — Tandl&karen, de drog ut tander —
Skottlossningen i bdrjan av Radda menige Ryan — American History X,
en kille sparkar sonder tanderna — Indlvor som véller ut — Blod,
Jurtjyrkogarden — Mississippi brinner, de blir slagna, blod — Né&r de
dodar folk och skar upp dom — En nazist stampar pa en svart killes
huvud — Scream, en tjg blir mordad av pojkvannen — Blodscener,
skréackscener dér folk blir mérdade — Forintel sefilm: otackt darfor att det
verkligen hant — Jagarna, misshandeln i filmen — Scream — American
History X, ett par moérka killar brét sig in i en rasists bil, den rasistiska
killen |&t sedan morka killen bita— Under ytan: helafilmen var for stark,
de flesta scener var otacka — Skrackfilm, Jag vet vad du gjorde férra
sommaren — Menige Ryan, i borjan — Tandl&karen, hela filmen, hemska
scener helatiden — Forfoljer folk — Exorcisten — Scream — Skréckscener
— Arkiv X — Scream — Nagon slags valdtéktsscen — Nazistiska inslag,
misshandel, sa verkligt — Lida, slog av fétterna, blod — Scream, splatter
som var onddigt, blod och tarmar — Dédsmisshandel i filmer, nér nagon
blir slagen gang pa gang — Blod och sant, ackligt — Mdrdande legender,
en skrackfilm, stamningen — Fysiskt vald, nagon blev sparkad i huvudet
— Ackliga bilder — Sjon, en fot i vattnet som l&g och flét — Psykologisk
skréckscen — Skréckfilmer, blodscener — Nightmare, mordar barn —
Skrackfilmer nér de dodar varandra med spikar — Robin Hood, skér av
fingrarna— Full Metal Jacket.

18 & gammal

Skrackfilmer, dér man drar ut indlvorna pa en person — Scream 1 och 2,
en kille med krok sprang efter ungdomarna — Freddy Krueger — Valdtakt
sedan mord — Plagade manniskor, oréttvisor — Styckmordsscen — Man-
nen som kunde tala med hastar, en hast blir pakord — Jag vet fortfarande
vad du gjorde férra sommaren, hela filmen var laskig — Scream — Réadda
menige Ryan, krigsscener med svart skadade — Seven, vidrig handling —
Cliffhanger, valdigt manga sparkar — Brainstorming — Valdtakter och
mord pa kvinnor och barn — Scream — Skrackfilm (gammal), rédsa ... —
Borjan pa Menige Ryan — Krigarens sjé, nér mamman blir misshandlad
— Sprangde hjarnor, Braindead — Seriemdrdare i en verklighetsbaserad
film — Valdigt valdsamma scener — Narkomani Pulp Fiction — Motor-
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sagsscener, styckscener — Valdtékt, misshandel — Generalens dotter:
valdtaktsscenen — Vadtakt, misshandel — Blod, slagsmal, dod menings-
|6s — The Shining, hogg in genom dorr, psykologisk — Slagsmal, Alien —
Schindler’s List, otdck — The Shining — Jurtjyrkogarden 1 — Amistad —
slavarna — Skrackfilm, psykologisk terror — True Romance: en man och
en kvinna dogs pa ett brutalt sitt — Scarface: en man stympas med en
motorsag — Rasism, misshandel — Krig — Scream, nér folk jagas, psyko-
logisk press — VAad, ljudet var &ckligt nar de krossade en persons kéke,
American History X — Det, blod, ténker monstret — Seven, valdsscener-
na, mordar, en del blod — American History X: slog ihjal en kille for att
han var svart, drog honom efter gatan, krossade kaken och nacken — Hur
man dodar folk i skrackfilmer — Vadsscen: manga tryckte ner en kille
och slog honom med verktyg och lamnade honom halvddd, han var sa
liten och hjalpl6s — Valdsscener — Jag vet vad du gjorde forra sommaren,
obehagliga telefontrakasserier — Skréckfilmer — Thrillers, actionfilmer,
skréackfilm — Skrackfilm av actiontyp, &ven Die Hard, val mycket vald —
Scream, flera scener — American History X, manga och obehagliga —
Mord & inte sa otackt i fictionfilmer eller historiska filmer, otackt
realistiskt vid naturkatastrofer — Skrackstdmning i en del filmer — H20,
blod, dodade oskyldiga — Payback, slog en hammare pa en killes kna —
Blodiga, valdsamma scener, att nagon blir skuren i magen — Pa kemi-
lektion fick vi se filmen om hemmagjorda sméllare, otdckt — Mycket
vald — Vadtakter — Minnen fran lagren, forintelsen — Braveheart, krigs-
scener — Scream 2 — Mord — Tandl&karen, psykopat — En mordare gar
runt och dédar en massa kvinnor — Radda menige Ryan, indvor overallt
I borjan av filmen — Fredagen den 13.e — Scream 2 — Radda menige
Ryan — The Shining.

19 &r gammal

Scream 2, i borjan hackas en tjej med kniv — Mordade och valdtog en
tjej — Radda menige Ryan, krigsscener nér folk dor, det & sa realistiskt —
Vad — | borjan av Radda menige Ryan — Nar lammen tystnar — Grovt
vald — Blodscener — Blod, psykologisk, kvinnomisshandel — Tjgjer som
blir misshandlade och valdtagna — Tandlakaren, borrade s blodet spru-
tade — Brutalt vald — Lik i narbild — Vadtakt — Screamfilmerna, man
jagar varandra med knivar — Scream, 6verdrivet blod — Mord, blodscen —
Radda menige Ryan, bortsprangda magar och ansikten — Seven, hela
filmen var hemsk, valdigt ackligt, grotesk — Trainspotting — American
History X, misshandel — Laskiga filmer — Né&r de injicerar knark —
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Néagon scen i en verklighetsbaserad film — Pulp Fiction — Styckning —
Blodiga tandscener — Arkiv X, manga scener &r otadcka — Alien — Blod,
mycket vald — Att se indlvor — N&r de smyger runt och man sitter pa
helspann — Seven — Plutonen — Sdkarna — Vulkan (skrackfilm), Event
Horizon — Scream 1 och 2 — Seven: DOda méanniskor som blivit
misshandlade, detaljerat hur det gatt till — Nagon fick djavuleni sig —En
filmscen ur Sleepers — Antivald, kampanjverkligt vald — Skulle kunna
vara verkligt, vald — Vadtakt, mord, misshandel — Jag vet fortfarande
vad du gjorde forra sommaren, nagon blir uppslafsad med en krok —
Radda menige Ryan, skottlossningen i bdrjan — Skréackfilm med blod
och indlvor, det att man visade detaljer — Krigarens sjé, valdsscener,
slagsmal, druckna, de rda — Alien, monstren — Tandlakaren 1 och 2,
scenerna — Skrackfilm, otackt, ackligt i nagra scener — Under ytan, knark
— Voodoo, flera olika scener — Grovt vald, brutalitet — Skrackfilmer,
jagande yxmordare — Vadtakter — Scream — Misshandel — Spark i
huvudet — De forsta tio minuterna pa Radda menige Ryan — Scream —
Dokumentér, utrotelsen av judarna, Schindler’s List.

20 & gammal

Krigarens §&, kvinno- och barnmisshandel — Fran hamnd till helvete, en
héngning, sa kansloladdat och redlistiskt — N&a lammen tystnar,
knivslagsma — Detaljer, blod, hjarnor — Inélvor, blod — Vald mot barn —
Super 8, en tjgg som blev vadtagen, mordad, styckad — masken —
Stanger in en katt i ugnen — Knivdad och slagsmd — Misshandel,
krigsscener — Mord, American History X — Skottlossningen i bdrjan av
Radda menige Ryan — Slagsmalsscener i alménhet — Néar lammen
tystnar — Valdtaktsscener — Skrackfilm — Valdsscener — Sparlost
forsvunnen, vaknar upp i en kista — Vadtaktsscener — Seden, ackliga
scener — Psycho, duschscenen — Pulp Fiction, man ser nér de knarkar —
Copycat, en massmordare — The Shining — Halloweenfilm, fér mycket
blod — Krigsfilm, brutalt — Scream, sprattar upp varandra— Tandl&karen,
borrar sonder hela munnen — Blair Witch Project, otdck kansla ute i
skogen — Fredagen den 13:e — Midnight Express — Dead Man Walking,
mordar ungdomarna — Alien 1 — Funny Games — Grymma och suka
filmer med psykopater, det kanske har varit verklighetstroget, som mord
— Jag vet vad du gjorde forra sommaren, visade vad som kan ske i
verkliga livet, filmen var for verklig — Grova valdtékter, grova mord —
Jagarna, slaktade djur — Ett budskap till barn att inte tro pa tomten — Jag
vet vad du gjorde forra sommaren, Halloween — H20 — Vit sand —
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Super 8, valdtaktsscener — Seven, Nar lammen tystnar, hela filmerna —
Dead Man Walking, dodsscenen — Thriller, smygande skrackstamning —
Halshuggning — Rovdjuret, onddigt blodig — Seven, uppskurna
manniskor — Blodigt, R&dda menige Ryan, krigsscener, indlvor —
Pornografi, TV visade utdrag ur flera filmer — Seven, pa slutet, hur de
lyfte huvudet av en gravid kvinna — Kille som blev pakord, mycket blod
— Seven, huvudet som de lyfte — The Blair Witch Project — Scream — Jag
vet fortfarande vad du gjorde férra sommaren — Seven, uppsvdllda lik —
Seven, psykologisk press — Judeforintelsen — Dodsscener — Jurassic
Park, nér dinosaurerna at upp barnen — Eyes Wide Shut & en porno-
grafisk film, kvinnodiskriminering — Pulp Fiction, nér de tog droger —
Skrackfilmer, blod — Dokument&r om krig och eldnde — The Shining —
Raa valdsscener, stnderslagna manniskor — Vadsscener — Seven,
onodigt ackel, det gar att gora rysare utan att de behover vara éckliga —
Oppningsscenen i Radda menige Ryan: anstormning kustlinjen,
masslakt — Radda menige Ryan, skottlossningen i bdrjan — Scream, alla
mord — Seven, frosseriscenen.
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Tabell 12. Har Ni pa lektionerna ndgon gang diskuterat hur filmer
skildrar verkligheten? Procent.
Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
Manga Ibland Nagon Aldrig Svar
ganger enstaka

gang

Sett filmer senastetva

veckorna

Ingen eller 1 film 5 15 48 31 142

2 filmer 4 23 34 39 161

3 filmer 5 22 37 36 183

4-5 filmer 10 13 43 33 288

640 filmer 13 15 43 28 221

Bestammer oftast val av film

Oftast flickorna 11 16 42 30 145

Oftast pojkarna 12 14 40 34 107

Béada lika ofta 7 18 42 33 744

Utsatt for vald eller hot
Ja, vald med allvarliga skador 16 19 34 31 111

Ja, vald med | attare skador 13 13 47 28 212
Ja, men bara hot 7 18 42 33 146
Nej 6 18 40 36 525
Alder

16 ar 5 19 38 38 219
17 &r 10 13 41 37 210
18 ar 9 26 34 31 213
19 ar 9 14 45 33 182
20 &r 9 14 49 27 177
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Grupptabell Andel som svarar Antal
Manga Ibland Nagon Aldrig Svar
ganger enstaka

gang

Huvudsaklig sysselsattning

Forvarvsarbetar 12 14 49 25 150

Arbetdl 6s 4 18 34 44 47

Gymnasiet, yrkesforberedande 8 20 37 35 191
Gymnasiet, studieforberedande 7 18 39 36 428
Gymnasiet, individuellt program 12 18 31 40 53

Universitet eller hdgskola 5 16 61 18 69
Folkhdgskola 18 13 39 30 20
Annat 7 15 41 38 14
Bostadsort

Storstadsomraden 8 16 47 30 279
Icke storstad 8 18 39 35 722




Tabell 13. Om diskuterat hur filmer skildrar verkligheten pa skollektioner. Vad gick undervisningen om film ut pa?
Procent.

(Flerasvar fick anges.)

Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
Diskutera Anaysera Sefilm, Sélv gora Diskutera  Diskutera svar
innehdllet, filmens uttrycks- skolbioel. film hur kvinnor hur vad
filmens medel, forstd  liknande och mén skildras
tema hur filmen gjorts skildras

Sett filmer senaste tva veckorna

Ingen eller 1 film 80 59 60 22 40 80 96

2 filmer 82 38 58 26 50 76 96

3 filmer 83 52 63 31 50 77 115

4-5 filmer 79 54 65 27 51 80 190

640 filmer 78 59 63 29 51 76 158

Diskuterat film pa lektioner

M&nga ganger 85 80 68 45 72 88 83

I bland 85 60 72 28 63 81 173

N&gon enstaka gang 77 46 58 23 39 75 403

Bestdmmer oftast val av film

Oftast flickorna 78 44 60 26 55 75 101

Oftast pojkarna 80 67 71 36 52 77 70

Bada lika ofta 81 953 62 26 48 79 488



Alder

16 ar
17 &
18 &r
19 &
20 ar

Huvudsaklig sysselsattning

Forvérvsarbetar

Arbetd0s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hdgskola
Folkhdgskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomraden
|cke storstad

82
77
87
76
79

81
79
80
82
91
73
70
54

80
80

48
51
53
59
55

60
60
56
49
61

59
59

58
92

64
63
61
58
67

68
45
65
59
79
59
79
32

65
62

30
26
25
28
25

26
37
29
25
35
23
27
11

32
25

42
57
56
52
40

o1
48
59
49
35
45
43
19

50
49

77
83
83
72
76

79
79
83
77
91
68
12
79

75
79

135
130
147
120
127

110
26
123
275
31
55
13

196
463




Tabell 14. | dag &r det man som har mest att saga till om i filmbranschen. Hur tror Du att filmerna skulle

forandras om kvinnorna hade mer att sdgatill om? Procent.

Svaren stdllda mot svar pa vissa andra fragor.

Grupptabell Andel som svarar Antal
Fler kvinn- Mer Mindre Merom Mer Mer verk-  Annat  svar
ligahuvud- vardags- vad relationer humor lighetsndra
roller dramatik och rollfigurer

kérlek

Sett filmer senaste tva veckorna

Ingen eller 1 film 59 82 92 83 32 77 6 142

2 filmer 62 77 89 88 40 80 8 161

3 filmer 59 80 91 92 41 80 6 183

4-5 filmer 55 80 88 85 31 75 8 288

640 filmer 53 77 81 81 43 79 9 221

Diskuterat film pa lektioner

Méanga ganger 60 84 72 82 38 81 10 83

Ibland 61 76 87 86 39 83 6 174

Néagon enstaka gang 53 77 88 87 39 79 10 407

Aldrig 58 81 90 86 34 72 5 337

Bestammer oftast val av film

Oftast flickorna 56 72 84 87 43 77 12 145

Oftast pojkarna 53 86 95 89 39 79 10 107

Bada lika ofta 57 79 87 85 36 77 6 744



Alder

16 ar
17 &
18 &r
19 &
20 ar

Huvudsaklig sysselsattning

Forvérvsarbetar

Arbetd0s

Gymnasiet, yrkesforberedande
Gymnasiet, studieforberedande
Gymnasiet, individuellt program
Universitet eller hogskola
Folkhdgskola

Annat

Bostadsort

Storstadsomraden
|cke storstad

61
58
56
54
54

48
48
62
56
59
S7
53
61

S7
56

76
79
80
80
82

85
80
79
78
70
72
94
95

74
81

87
91
88
85
86

83
82
89
89
85
85
83
100

87
87

87
86
83
84
90

89
89
88
83
87
82
84
93

85
86

37
37
35
41
35

35
52

30
49
31
55
45

34
38

77
79
76
78
78

79
76
85
75
70
75
89
68

74
79

= O 01N 01

e

~N ©

219
210
213
182
177

150
47
191
428
953
69
20
14

279
122
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2. Om datorspel. Kai Honkonen och Magnus Rehn. 1991.
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3. Min syn pa valdet i bildmedierna. Reflektioner av sju
riksdagsledamoter. Redaktor: Richard Lagercrantz.
1992. (Utgangen) Stencilupplaga finns.

4. Konsumentinformation om videogram — Finns den?
Ann Katrin Agebéack. 1992.

5. Om medieverkstader, lokal-TV och annat... Nya sétt att
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Stigbrand. 1993.

6. Kontroll, granskning och CENSUR av FILM, en
nordisk inventering — med utblickar &en mot andra
|ander. Redaktér: Richard Lagercrantz. 1993.

7. Samtal i Hollywood — en reserapport. Ann Katrin Age-
back. 1993.

8. Vadsfilmer pa Folkets Bio. Ett mediepedagogiskt pro-
jekt. Charlotta Denward. 1994.

9. Vaddsskildringar i TV-nyheter. Produktion, utbud,
publik. Birgitta HGijer. 1994,

10. Vadet i bildmedierna. Reflektioner utifran en attityd-
undersokning. Charles Westin. 1995.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

BBS — kommunikation. Vad ar det? Om anvandningen
av de elektroniska andagstavliorna. Christina Béacker
och Christer Rindeblad. 1995.

TV - bundsforvant eller fiende? Om barn, forddrar
och TV-tittande. Inga Gustafsson, Leni Filipson och
Gisela Eckert. 1995.

Inre och yttre hotbilder. Psykoanalytiker ser pa vad i
media. Anders Berge, Magnus Kihlbom, Else-Britt
Kjellgvist, Rolf Kunstlicher och Andrzgg Werbart.
1996.

40 timmar i veckan — en studie av vald i sex svenska
TV-kanaler. Johan Cronstrom och Birgitta Hdaijer.
1996.

Jakten pa videovaldet — om tillsyn och kontrollorer.
Ann Katrin Ageback. 1996.

Toppmdtet — om TV:s och barns réattigheter. Cecilia
von Fellitzen. 1996.

Argument i repris — pressdebatten om medievald. Jan
Christofferson samt Carin Daal och Evaena Tholin.
1997.

Mediekunniga larare? — Om lararhtgskolorna och
mediepedagogiken. Karin Stigbrand och Margareta
Lilja-Svensson. 1997.

PiteAmodellen — nar eldgdarna gjort sitt! Kristina
Hansson. 1997.

Man ville vara hjdlte... Unga kriminella om faktiskt
vald och filmvald. Gudrun Uddén. 1998.
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21. Grandost — Om TV, vad och ansvar. Johan Cronstrom.
1999.

22. Monstermassakern — Datorspelens lockande varld. Jan
Christofferson. 1999.

Skrifterna kan bestdllas | enstaka exemplar eller via
prenumeration fran Vadsskildringsradets sekretariat, 103 33
STOCKHOLM. Te: 08/4053555, Fax: 08/241560, E-post:
monica.berglund@adm.ministry.se. Radet ger ocksa ut en tid-
ning: Flodet. Aven den kan bestéllas frén sekretariatet.
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